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Corpo-narrativa: consideracges a partir de um corpo que danca

Narrative-body: considerations from a dancing body

Ana Claudia Lima Monteiro®

Resumo

Este texto tem como objetivo pensar a constru¢do de uma narrativa na qual o corpo seja pensado tanto como personagem quanto como um
processo. Essa dupla concepgdo é possivel na medida em que consideramos o corpo como algo que precisa dos encontros e das afecgdes que
partilha para construir sua prdpria unidade. As experiéncias narradas neste texto ttm uma peculiaridade: pertencem a pessoa que escreve 0
texto. Isto que poderia tornar o texto algo pessoalizado, escapa dessa armadilha na medida em que remete sempre & possibilidade de
compreender as poténcias de um corpo que danca. Um corpo que danga ndo pertence a um sujeito que o domina, é o exato oposto: as
habilidades da danga sempre pdem em risco a linearidade e o dominio de um sujeito pensante e constituem uma narrativa que se expressa no
préprio corpo.

Palavras-chave: corpo, afeccéo, narrativa.

Abstract:

This paper has the objective of thinking the construction of a narrative in which the body is thought either as a character or as a process. This
double concept is possible insofar as we consider the body as something that needs the meetings and affections it shares in order to construct
its own unit. The experiences narrated in this work have a peculiarity: they belong to the person writing this paper. This feature, which could
turn the text somehow personalized, escapes this trap insofar as it always refers to the possibility of understanding the powers of a dancing
body. A dancing body doesn’t belong to a subject that masters it. It is exactly the opposite: the dancing skills always endanger the linearity
and the mastering of a thinking subject and the dancing skills are narratives which express themselves in the body itself.
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E preciso conceber uma fundagio que tenha asas
nos pés! Uma pessoa narra-se melhor do que se
deduz. Os seus movimentos e 0s seus deslocamentos,
desenhamo-los melhor do que os construimos. (...)
as explicagdes locais rigorosas e reguladas
corresponde uma globalidade mével que, muitas
vezes, a narrativa expressa melhor do que qualquer
teoria.

Michel Serres (1997).

Pequenas narrativas

As inquietacdes que impulsionam esse texto
possuem diversas origens, perpassam tanto meu
caminho académico tedrico, quanto meu caminho
pessoal. Seria muito dificil delimitar os momentos
em que me deparei — e me intriguei — com as
poténcias do corpo. Nao apenas de minhas préprias
conquistas e limitacBes, mas também quando estava
em face as modificacBes tdo evidentes na vida e no
corpo de outras pessoas, préximas ou distantes.
Porém, posso apenas apontar para dois momentos
importantes no meu trajeto de inquietacBes: o
primeiro, bem pessoal, é minha experiéncia com a
danca; o segundo, mais ‘“académico”, € meu
encontro com os escritos de Michel Serres sobre o
corpo. Vale lembrar que entre estes dois momentos
aconteceu algo importantissimo: meu encontro com
a Psicologia. Portanto, gostaria de compartilhar
esse texto com vocés da mesma maneira como
escrevemos uma historia, pelo viés da narrativa,
compreendendo o corpo, inclusive, como sendo
algo que constréi e é construido nessa mesma
narrativa.

O inicio de nossa caminhada necessita de um
reforco, de um guia que nos possibilite, por um
lado, compreender qual é o caminho que estamos
tracando, e a isso eu chamarei de “método”, e por
outro lado, sobre 0 que estamos falando, e a isso eu
chamarei de “corpo”, meu objeto — ou, numa
linguagem mais proxima a Serres (1997), meu
personagem conceitual. Este guia serve para nos
dar as pistas de como serd tragcado esse caminho.
Em resumo, nosso guia nessa caminhada que narra
as possibilidades e construgdo do corpo é o proprio
trabalho de Michel Serres. E importante frisar que
essa € uma escolha que ndo se da pela legitimidade,
ou pela veracidade das propostas do autor, mas pela
possibilidade que esse autor traz de narrar o corpo,
sempre o0 colocando em relagdo a outros
personagens, que nos ajudam a compreender a
maleabilidade de nosso objeto. A narrativa nao
pretende descrever o corpo, mas fazer emergir uma
certa “corporificacdo”, uma resisténcia corporal a
partir da construgdo do texto. O trabalho de Serres
(2001) ndo apresenta um corpo pronto, um

substrato no qual as experiéncias podem ser
“gravadas”. Ao contrario, Serres nos apresenta um
corpo sensivel que ndo é apenas um receptor
passivo, 0 corpo é atuante, mesclado, tatuado,
tangivel. E é nessa tangibilidade do corpo que
Serres nos propde compreender suas metamorfoses.
Assim, 0 corpo como personagem conceitual ndo
estd dado, ndo pode ser desvendado, estudado,
descoberto, ele apenas pode ser seguido na medida
em que sdo construidas as relagdes que lhe dao
sentido. Dessa forma, ndo ha “um corpo” que possa
ser descrito, mas experiéncias corporais que podem
ser compartilhadas.

Como podemos perceber, esse caminho ndo se
apresenta como uma garantia de que, ao final da
jornada, saberemos responder a pergunta sobre o
que € o corpo, mas, por outro lado, seremos capazes
de conhecer algumas possibilidades de relagdo que
fazem emergir um corpo que sente, que é afetado
pelo mundo que o cerca. Essas possibilidades
também ndo se apresentam como palavras de
ordem, como guias inquestionaveis e definitivos,
mas apenas como uma forma de caminhar que
permite ao corpo se expressar. Neste ponto, ja
encontramos um bom lembrete de viagem: uma
jornada que pretenda encontrar aquilo que procura
precisa permitir que esse “objeto” ndo esteja
pronto, que ele possa se aprontar no caminho —
como bem nos lembra Jodo Guimardes Rosa
(1986), o real estad no meio da travessia.

Comecemos nossa jornada com algumas
lembrangas. Existem dois momentos muito
marcantes em minha vida bailarina que compartilho
agora com Vvocés: o primeiro aconteceu quando eu
era muito jovem e minha mée, aconselhada por um
ortopedista, me levou a uma academia de balé.
Naquele momento, sem ter a minima ideia do que
era a danga, me apaixonei primeiramente pela
beleza das roupas e pela delicadeza das sapatilhas
(sem ter a menor ideia de todo o trabalho arduo que
elas escondiam). Haveria um espetaculo dali a
poucos meses e eu ja poderia dangar! A perspectiva
era fascinante diante dos meus olhos. Porém, como
era aquela menina de uns 10 anos? Timida, calada,
medrosa e com uma relagdo com 0 corpo que era
muito atravessada pela medicina: minha mée era
enfermeira, usei bota ortopédica, usei aparelho
ortodéntico. - diga-se de passagem, uma medicina
bem aos moldes da medicina ortopédica citada por
Foucault - e também sentia todo aquele olhar de
vigilancia disciplinar bem presente. Além disso,
estava no fim de uma infancia rotulada de crianga
“gordinha”. Nesses primeiros anos de relagdo com
a danga, era como se o mundo tivesse efetivamente
se transformado, e eu me transformado com ele.
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Toda a passagem para a adolescéncia foi
atravessada por essa experiéncia corporal com a
danca e, consequentemente, com um novo corpo
que se formava — e com uma nova pessoa também.

Alguns anos se passaram e chegamos a
segunda experiéncia que gostaria de relatar a voceés,
um momento de extremo éxtase e de muita
felicidade. Nesse dia, houve uma apresentacéo,
num encontro das academias de Niter6i, no teatro
do DCE (Diretério Central dos Estudantes) da UFF
(Universidade Federal Fluminense), pouco mais de
um ano antes de eu ingressar no Curso de
Psicologia dessa mesma Universidade. Este
encontro era uma especie de Mostra da Danga, na
qual vérias academias de Niterdi e de cidades
préximas apresentavam trechos de balés classicos
de repertério (Lago dos Cisnes, Dom Quixote,
Quebra-Nozes), ou coreografias proprias. Neste dia,
depois de muitos anos de aulas e ensaios
interminaveis, adquiri a destreza corporal de uma
bailarina, conseguia dominar a maioria dos dificeis
passos do balé classico. Iria dangar o pas de deux
do balé Dom Quixote, com um excelente bailarino
e partner. Estava extremamente nervosa e me Vi
frente a rampa do teatro lotado, com muito medo de
errar. O espetaculo ja tinha comegado e o publico ja
estava no interior do teatro (a rampa ficava do lado
de fora). Foi uma cena marcante que demorei a
compreender em suas mdaltiplas facetas. Naquele
momento, tive uma forte vontade de sair correndo,
de desistir, imaginando mesmo como seria correr
pelas ruas de tutu bandeja, sapatilhas e uma flor
vermelha no cabelo preso pelo coque bem feito.
Seria divertido — e imaginei isso — se ndo fosse tdo
doloroso. Sim, um momento doloroso, de prova, de
uma relagdo com o corpo singular. Desde que eu
comecei a dangar meu corpo ndo apenas se tornou
agil, versatil e disciplinado, pois havia também
momentos de rebeldia. Pode parecer estranho, mas
todos 0s ensaios, treinos, todos os anos de dura
producdo de um corpo que danga nos exige ndo sao
suficientes para que ndo ocorram surpresas, ou seja,
tanto esforco ndo faz do corpo algo submisso as
regras. Pelo menos ndo o meu corpo, e isso sempre
foi uma inquietacdo, essa errancia que 0 corpo
comporta.

Porém, esta histéria ndo sera interrompida
nesse instante, pois depois disso, eu retornei as
coxias e entrei no palco. O que aconteceu a seguir
foi um ‘“acontecimento”, no sentido deleuziano
dado a essa palavra. N&o se trata apenas de dizer
que foi um bom dia, que tudo transcorreu como
deveria. Aconteceu algo mais, uma experiéncia
COmM 0 COrpo que, creio, nao se repetird, pelo menos
ndo daquele jeito. No momento inicial, nos
primeiros acordes e passos daquela linda

coreografia era como se meu corpo ndo me
pertencesse, era como se ele dangasse sozinho. Fui
tomada por uma emocao inexplicavel, por uma
alegria que parecia ndo caber em mim. E, na
verdade, ndo cabia. Logo no inicio eu e meu
partner terminavamos o preladio e nos olhavamos.
Neste momento, algo na nossa troca de olhares ja
prenunciava uma ligacdo que estava para além dos
passos dancados, como se diz no balé, a gente ia
“arrasar”. NOs realmente éramos um sd, e a plateia
também participava deste mesmo pathos. Bem
antes de estudar sobre o sentido das emocgGes, como
elas sdo constituidas, senti em meu préprio corpo
este extravasamento, o transbordar de uma
experiéncia que, de forma alguma, pertence a uma
interioridade constituida, nem mesmo as condi¢des
externas favoraveis. Que fique claro, ndo se trata
aqui de enfatizar a habilidade desta pessoa que vos
escreve, mas, de compreender que a aquisicdo de
qualquer habilidade corporal ndo se apresenta de
maneira puramente mecanica. Uma das grandes
discussBes, neste mundo da danca, € que ser um
bailarino ndo significa apenas ter um corpo
treinado, submisso aos movimentos complexos que
Ihe sdo exigidos, a0 mundo disciplinado ao qual
pertencem, aos rigores e ao ascetismo de uma vida
dedicada a danca. Mesmo que isso perpasse a vida
de quem danca, ndo é o que torna a danc¢a algo
sublime. Pelo menos, ndo para todos. Dancar bem é
também transpor o publico para esse pathos, que o
corpo torna evidente a partir de seus movimentos.
Em outras palavras, um bom bailarino ndo é apenas
técnico, ele emociona o publico.

A guestdo do pathos em sua relagdo com
o0 logos

Gostaria de, por agora, interromper este
percurso para me ater um pouco mais no sentido do
que escrevi acima. Gostaria de pensar um pouco
mais sobre a escolha da palavra pathos para
descrever essa ligacdo entre o puablico e os
bailarinos, para descrever, na verdade, a cena como
um todo. Para isso, trago uma reflexdo pautada em
Gorgias, mas ndo o Gorgias de Platdo, e sim aquele
que escreve O Elogio de Helena. O Gorgias que
nos confunde com seu elogio irbnico, que retira a
culpa de Helena ao nos dizer que ela foi
duplamente persuadida: pelo pathos e pela palavra.
E interessante como Gorgias utiliza tanto o pathos
(a paixdo de Helena, causada por Afrodite) e as
belas palavras, proferidas por Paris. Na verdade,
seria possivel distinguir esses dois dominios? Creio
que no caso do texto de Gorgias seja exatamente
este jogo entre palavras e afeccBes que se apresenta.
E um jogo perigoso, no qual as afeccdes e as
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palavras caminham juntas. O que pretendo refletir,
a partir das consideracbes feitas acima, é que
mesmo tdo distante de nés — e principalmente, tdo
distante das cenas apresentadas no inicio do texto —,
os primordios da tradicdo ret6rica nos apresenta
algo fundamental: o poder que as palavras tém em
produzir afec¢des. Portanto, as palavras tém um
objetivo claro: a capacidade de gerar um certo
pathos, ligado aquilo que é dito. E esta relacio
entre palavra e afeccdo que pretendi apresentar
relacionando Gérgias e as cenas apresentadas.
Portanto, nao se trata apenas de dominar as técnicas
da escrita, como ndo se trata apenas de dominar as
técnicas do corpo. As afeccGes se encontram
sempre num limiar, numa borda, numa perigosa
possibilidade de escape. Ha, para além da técnica,
um encontro, um acordo, um lago que é sempre
local, particular. Tanto num caso quanto no outro,
ndo ha garantias de que o que sera dito, ou o0 que
sera feito provocara algum efeito nem naquele que
fala ou danca e nem naquele que ouve, ou assiste ao
espetadculo. Trata-se de uma aposta, e de uma
aposta de risco. E claro que existem ferramentas
postas a disposi¢do daqueles que se apresentam, é
claro que os ouvintes (ou espectadores) estdo, de
alguma maneira, predispostos & apresentacdo.
Porém, a atualizacdo deste encontro é sempre uma
aposta, que ndo se repete, por mais que o publico
ou as apresentacfes sejam as mesmas. Entdo, o que
ha de singular nesse encontro, ou melhor, o que faz
de cada encontro algo singular? E nesse momento
gue justifico a entrada de Godrgias na cena
apresentada, pois, o que o sofista torna evidente ndo
é apenas o poder de persuasdo, tdo temido pela
democracia ateniense, e toda a discussdo travada
por Platéo para justificar uma politica fundada nos
principios da verdade. Trata-se também de temer
que as afeccOes, que esta poténcia de produzir
atitudes “pathologicas” se tornem ameacadoras.
Vale lembrar que esse mesmo movimento e todas
as inquietacdes provenientes do teatro grego
ocorrem nesta mesma época. A tragédia, género
literario que floresce e morre neste mesmo espago e
neste mesmo tempo, também tem esta poténcia
“patholégica”. Sem me ater exaustivamente sobre
esse tema — que nos demandaria muito mais tempo
e paciéncia — gostaria apenas de chamar a atencdo
para preocupagdes que tomam lugar num mesmo
momento, no qual podemos reconhecer alguns
pressupostos daquilo que denominamos de “cultura
ocidental”. Ndo ¢ por acaso que no teatro e na
Agora encontramos o espanto causado pela
producdo de afetos, pela producdo do pathos. Mas,
como é importante frisar, ndo se trata apenas de
compreender 0 jogo de palavras como algo que
produz afeccbes, mas quais dispositivos sdo

engendrados no momento em que estas afeccBes
sdo produzidas.

Reconheco o0 desafio proposto acima, a
possibilidade de pensar a construgdo “pathologica”
tanto da linguagem sofistica, quanto da tragédia.
Mas, tal escolha se justifica porque é neste
momento que se testemunha uma sutil, porém
potente mudanca: a palavra logos se desloca do
sentido dado no mito para o sentido que apresenta
na filosofia. Se, no mito, a palavra logos carrega
um forte sentido de narrativa, de nomeacgdo, de
fazer existir, este sentido, gradativamente, da lugar
ao sentido de ordenacdo, de explicagcdo. Nédo é por
acaso que estas duas palavras irdo, pouco a pouco,
se distanciar tanto da politica, quanto da filosofia.
Se ¢ possivel ao publico se “emocionar” na
tragédia, isso ndo é possivel nas decisdes politicas.
O perigo de decidir os rumos da polis a partir de
decisfes pautadas numa poténcia “patholdgica” se
apresenta como perigo a ordem politica, uma vez
que a politica deve se tornar algo mais “racional” e
menos “emocional”. Mas, 0 que nos importa pensar
é 0 que se perde com esse distanciamento. O que
ocorre € que a linguagem perde a sua dimensdo
narrativa, o que significa dizer que a linguagem se
torna algo descritivo, algo que busca a clareza
daquilo que é dito em detrimento de uma
construgdo em conjunto do dizer e do fazer. Essa
relacdo se encontra ainda bastante forte no mito,
como podemos perceber na leitura de Serres
(2001), sobre a tessitura de Penélope, que tece a
errancia ndutica de Ulisses, construindo um mundo
enquanto tece. Essa narrativa ndo se apresenta
como uma descri¢do de viagem, como um caminho
a ser seguido. Ao contrério, as idas e vindas de
Ulisses tragam o préprio destino erratico que nos
faz derivar com ele. Aquele her6i tdo astuto, tdo
cheio de artimanhas, traca seu caminho na medida
em que este vai surgindo a sua frente, nada é
previsivel, a histéria é tracada enquanto se faz, ndo
ha previsibilidade possivel. Esta narrativa ndo é
apenas uma historia contada “por amas de leite”
para entreter as criangas, completamente vazia de
sentido. E a partir dos personagens que S&0
narrados que somos capturados pela histéria e nos
tornamos passiveis de sermos afetados por ela. Se
hd um carater pedag6gico nos mitos, essa
pedagogia é “patholdgica”, ou seja, 0 caminho
tracado na narrativa nos faz seguir Ulisses em todas
as suas aventuras e desventuras. Na Odisseia,
Ulisses se torna Ulisses no caminho que ele traga,
um caminho por certo perigoso, pois todos os seus
companheiros morreram, mas a sua sobrevivéncia
precisa ser constantemente assegurada ndo por sua
capacidade de dizer 'eu’, mas pela constante
atualizagdo da propria astlcia que ele incorpora.
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Portanto, a asticia € o pathos que deve ser
aprendido na narrativa de Ulisses — o que fica claro
no episédio em que, ao ser perguntado pelo
Ciclope, qual era seu nome ele responde
“Ninguém”, ndo importa os seu home, e sim, aquilo
que ele fara, o que seréa atualizado por suas atitudes.

A narrativa seria aquilo que extrapola as
palavras, que gera novos sentidos, em Ultima
instncia é a propria narrativa que constitui a
linguagem, lhe da a sua materialidade. A narrativa
se impde como aquilo que deve ser transmitido,
como uma forma de heranca, para lembrarmos que
seguir um determinado caminho exige uma
apresentacdo. Neste momento, me remeto ao
pensamento de Serres para me auxiliar nesta
caminhada, pois € neste autor que encontro as dicas
necessarias para compreender 0 que significa
pensar a narrativa e sua intrinseca relagdo com os
personagens construidos por ela. Ao escrever acima
sobre o mito, minha intencdo foi mostrar o quanto
0s personagens estdo engendrados na narrativa, de
tal maneira, que somos capazes de nos reconhecer
neles, mesmo que estejam tdo distantes de nos. E
exatamente nesta poténcia de reconhecimento que
gostaria de me ater. O que faz com que o0s
personagens nos afetem ndo é apenas a historia que
é contada, linguisticamente falando, através deles.
Ao contrario, nds nos surpreendemos, nos
reconhecemos, sentimos piedade e terror [como no
caso da tragédia segundo Aristételes (2000)] por
pessoas inexistentes. O que isso significa? Que
estes personagens nao sdo tao inexistentes assim. O
engendramento da histdria, as relagcbes que se
estabelecem, as descri¢des que sao feitas de toda a
cena nos capturam. Um personagem ndo é apenas o
suporte da escrita, assim como nés também néo
somos apenas “sujeitos” de nossas vidas. Os
personagens produzem mundos que, a0 MesmMo
tempo, sdo mundos possiveis para nés que nao
vivemos nele, e nossos préprios mundos, na medida
em que nos reconhecemos neles. E neste duplo
reconhecimento que podemos ser afetados pelas
narrativas. Por outro lado, construir um personagem
¢, a0 mesmo tempo, construir um conceito,
atualizar uma existéncia, em Ultima instancia, é a
prépria constru¢cdo de um sentido na histéria. O
conceito é construido como parte integrante do
sentido geral que toda narrativa carrega; ocorre
também a atualizacdo de uma existéncia na medida
em que podemos sempre nos colocar no lugar do
personagem e, desta maneira, € sempre possivel
reconstruir o sentido de uma narrativa, de tracar
uma nova histéria, mesmo que tenhamos tragado
um mesmo caminho repetidas vezes.

Gostaria aqui de recordar uma passagem muito
bonita do livro Os Cinco Sentidos de Michel Serres

(2001). Ele narra a Santa Ceia e a passagem do
calice pelos discipulos. O célice, que ele denomina
de quase-objeto, ao ser compartilhado é o que da o
proprio sentido aos discipulos, portanto, Pedro sé é
Pedro, quando bebe o0 vinho transubstanciado, Jodo,
Felipe, Tiago, todos e cada um deles vdo se
tornando discipulos na passagem do célice. E
quando Jesus ordena “Fazei isso em memoria de
mim”, o que ele diz é que é necessario rememorar,
comemorar, ndo apenas narrar esta histéria, mas
atualizd-la constantemente. Serres nos chama a
atengdo para esse momento: ndo se trata de
descrever os momentos que antecedem a morte do
Cristo, mas de manter viva a comunhdo através da
repeticdo do ato da Ceia através dos tempos. A
narrativa necessita dessa “corporalidade” e ndo ¢
por acaso que Serres (2001) contrapde a esta
narrativa o Banquete de Platdo, no qual as bocas
falam sem comer, portanto, ndo co-memoram.
Construir uma narrativa é, portanto, construir
um mundo possivel, é transformar nossa prépria
relacdo com aquilo que nos constitui, e isso engloba
nosso corpo, nossas agdes, nossa maneira de estar
no mundo. Este é o perigo gerado pelas narrativas
quando elas ndo estdo confinadas na ideia de
“literatura”, quando ndo sdo submissas ao tempo
presente, nem mesmo a ordem estabelecida, mas,
ao contrario, ttm a poténcia de instaurar uma nova
ordem. A possibilidade de sermos afetados por uma
narrativa ndo se apresenta apenas em palavras bem
colocadas, mas na possibilidade de tragarmos um
caminho reconhecendo a importancia das relacbes
que se estabelecem ao longo deste mesmo caminho.
Cada componente possui sua propria historia, sejam
aqueles que se apresentam na cena, seja a propria
cena. E neste engendramento que Serres também
nos faz pensar numa narrativa que relaciona o
jardineiro e a rosa: de que versdo estamos falando?
Do mundo constituido a partir da efemeridade da
rosa, em relacdo ao jardineiro, ou do mundo da
prépria rosa, no qual o jardineiro é sempre presente,
seu proprio presente? Quem € personagem e como
sdo constituidos os quase-objetos? Ao construir
uma narrativa que possa ampliar essas dimensoes,
que possa compreender o entrelagamento dessas
narrativas é o que nos traz a possibilidade de criar
novas historias. No livro O Contrato Natural,
Serres (1990) j& nos chama a aten¢do para tal fato:
0 cendrio ndo é algo imdvel, ndo é apenas o suporte
da cena, é também parte da narrativa. O que deve
estabelecer este contrato natural é exatamente a
possibilidade de inserir os quase-objetos na historia,
tornd-los mais um dos personagens. O contrario
disso é o que se apresenta comumente, para ele - “a
nossa cultura tem horror ao mundo” (Serres, 1990,
p. 14) - e eu até mesmo acrescentaria; tem horror a
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construgdo de um mundo no qual o0s quase-objetos
nos constituem. Por o quase-objeto em cena, criar
um mundo no qual o ato da escrita comporta
sentidos que ndo estdo escritos, construir narrativas
gue comportam essas relacGes. Este é o desafio da
narrativa: construir mundos possiveis que ndo sao
apenas descritos, mas nos afetam, no amplo sentido
do termo. N&o se trata aqui apenas de pensar que 0s
quase-objetos estdo presentes, mas que estes sdo
fundamentais na construcdo de uma narrativa.

Este amplo desvio, que nos levou para lugares
bem distantes no tempo e no espago, também faz
parte da construcdo desta narrativa que
acompanhamos aqui. Posso argumentar que, por
mais distantes que estejamos dos gregos, gosto da
constante possibilidade de ser afetada por eles.
Também reconheco o gosto pela narrativa que se
apresenta nos textos que herdamos desta época e,
confesso, sou bastante vulneravel as narrativas, sou
facilmente transportada para mundos alternativos
que me instigam e me afetam. Nos exemplos dados
no inicio do texto, ha elementos importantes que
me servem para pensar a narrativa como algo mais
amplo do que a linguagem. As cenas apresentadas
podem ser lidas de uma maneira descritiva: ha um
personagem, uma cena e uma historia que
transcorreu em um determinado tempo. Porém
corre-se 0 risco de compreender o que foi dito
como algo que pertence a uma histdria passada, que
ganha um carater explicativo quando se trata de
compreender quem é a pessoa narrada. Frases do
tipo “Ah! Agora eu entendo porque ela se preocupa
tanto com o corpo!” podem ser ditas num sentido
de esclarecimento. E como se esta historia estivesse
presa a uma sequéncia de acontecimentos que
culmina numa linearidade que vai de 14 até o tempo
presente. Como espero argumentar a seguir, ndo é
este 0 propdsito daquelas narrativas.

As narrativas do corpo

Trazer & cena uma possibilidade de relacdo
com o corpo na qual este é o personagem principal
¢ ndo apresentar esta narrativa centrada no “sujeito
psicologico” que conta a historia. E este
deslocamento, esta mudanca de personagem que
convido a vocés a fazerem comigo. Desta forma,
pretendo ndo chamar a atencdo para o sujeito que
escreve, mas para a urgéncia de se expressar o que
a cena impd@e ao corpo. A questdo que impulsiona a
escrita deste texto é: como é possivel construir
narrativas que nos exigem um posicionamento
diferente daquele ao qual estamos acostumados?
Como tornar possivel a expressdo do corpo sem
esgotd-lo  numa descricio? Como trazer a
singularidade de um momento no qual o corpo se

torna protagonista sem reduzir esta experiéncia a
um ndmero restrito de técnicas capazes de gerar
esta autonomia?

Sdo perguntas perigosas, dificeis de serem
respondidas. Pretendo, nestas poucas linhas, mais
do que responder, tentar buscar elementos que
tornem a narrativa algo que seja capaz de afetar, o
que ndo é propriamente uma descricdo das
possibilidades de um corpo que danca. Para isso,
me remeto mais uma vez ao trabalho de Michel
Serres (2004), pois, como esse mesmo autor nos
chama a atencdo, foram seus professores de
escalada e de ginastica que o ensinaram a pensar.
Para além de sua preocupacdo com a honestidade
da escrita — pois, para ele, escalar uma montanha
ndo permite 0 engano e os caminhos faceis que a
escrita possibilita — 0 que estd em jogo é uma forma
de compreender o pensamento como algo que
necessita do corpo, que necessita de um
aprendizado que passa pelo corpo, que exige um
aprendizado que ndo é apenas repetido, mas, de
certa maneira, digerido, incorporado. Aquilo que
ndo é possivel compreender pelo corpo, ndo é
possivel pensar, pelo menos ndo de maneira efetiva.
E podemos também acrescentar: aquilo que, de
alguma maneira, ndo nos afeta ndo pode fazer parte
de nossos corpos, nem de nossas vidas. Desta
forma, ha uma reconciliacdo inevitavel entre o
logos e o pathos, uma vez que a construcdo do
pensamento necessita desta produgdo de afeccdes —
mesmo que estas afec¢des sejam de “neutralidade”
e “objetividade”, porque ¢ uma ilusdo imaginar que
estas também ndo sdo afecgdes.

O que quero frisar nestas Gltimas palavras nao é
apenas a produgdo de um corpo que danca, mas de
um corpo que é afetado pela danc¢a, que se produz
numa relagdo singular com o mundo singular, que é
capaz de tracar uma narrativa enquanto danga. Nao
se trata, como disse acima, de enfatizar o sujeito
como aquele que é capaz de dangar, mas de
perceber as exigéncias de um corpo no qual a danca
se impde. O que acontece com este corpo que danca
pode ser comparado aquilo que compreendemos
como a exigéncia da obra de arte, pois 0s
movimentos ndo Sao expressos somente para exibir
as habilidades fisicas do bailarino (equivoco
comum neste meio da danga), mas para expressar as
poténcia do corpo, sua leveza, seus
desdobramentos, suas ultrapassagens e limitagdes.
Na primeira cena apresentada, a danca aparece
como um deslumbramento, como uma fuga do
modelo ortopédico vivido até entdo. Porém as
exigéncias de um corpo que danga também
produzem um corpo que €é domado, que ¢é
disciplinado. N&o esquecamos a dieta monastica a
qual os bailarinos se submetem, as horas sem fim
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de ensaios exaustivos, as dores musculares, 0s pés
sangrando, este é o lado nada glamoroso da danga.
Entretanto, esta disciplina, ao contrario de formar
corpos doceis, ela transforma o corpo,
metamorfoseia-o em arte. Qual a diferenca? A
ultrapassagem dos limites, a beleza e a versatilidade
dos movimentos e, em Ultima instancia, a propria
exigéncia do movimento ao qual o corpo se lanca,
as experimentacOes de possibilidades até entdo ndo
imaginadas. Um corpo que danca cria afeccdes,
sensibiliza novas partes do corpo integrando-as.
Portanto, ndo se trata de negar a austeridade, o
sofrimento, mas de apontar para o transbordamento.
O corpo que danca ndo cabe em si mesmo e, como
Serres (2004) muito sabiamente nos diz, a alma do
ginasta (e também do bailarino) ndo estd dentro
dele. Ele joga sua alma para poder busca-la. Brinca
de dobrar-se sobre ela, coloca-a na ponta de seus
pés, inclina-se sobre ela, gira em seu eixo, entrega-a
ao publico. E neste jogo que o bailarino nos
convida a dancar, a produzir as afecces que nos
unem a sua danca. Neste jogo, podemos pensar que,
ao dangar, o corpo também conta uma historia,
capaz de nos fazer compartilhar desta narrativa, de
sermos afetados e transformados por ela.

Foi nos trabalhos de Michel Serres, portanto,
gue consegui tornar a narrativa deste momento que
foi tdo marcante para mim (a segunda cena) em
algo que expressasse ndo o triunfo do sujeito sobre
0 corpo, mas, ao contrario, a capacidade do corpo
de impor sua expressao, de ser artistico no sentido
de tekné: ha um oficio que deve ser aprendido ndo
para ser simplesmente repetido, mas para ser
superado, para tocar os limites de sua poténcia, para
gerar, no mundo empirico, aquilo que é pura
virtualidade, numa transformacdo expressa no
préprio corpo. Gostaria de terminar dizendo que,
meses depois, parei de dancar, pelo menos
profissionalmente. Porém, esta histéria me
acompanha desde entdo e me impulsionou a narra-
la neste momento que, talvez, seja 0 exato
momento em que consigo reconta-la, de um outro
lugar, para um outro publico, com um outro corpo.
Um corpo talvez mais domesticado, mas certamente
um corpo que ainda sabe dancar.
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