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Em resumo, de um ponto de vista antropolégico, o escritor-
escrevente é um excluido integrado por sua propria
exclusdo, um herdeiro longinquo do Maldito: sua fungédo na
sociedade global ndo esta talvez muito longe daquela que
Claude Lévi-Strauss atribuiu ao Feiticeiro: funcdo de
complementaridade, ja que o feiticeiro e o intelectual fixam
de certo modo uma doenca necesséaria a economia coletiva
da saude. E naturalmente, ndo é espantoso que tal conflito
(tal contrato, se se quiser) se trave no nivel da linguagem;
pois a linguagem é este paradoxo: a institucionalizacdo da
subjetividade.

Roland Barthes, Escritores e escreventes

O dom de despertar no passado as centelhas da esperanca
€ privilégio exclusivo do historiador convencido de que
também os mortos ndo estardo em seguranga se 0 inimigo
vencer. E esse inimigo ndo tem cessado de vencer.

Walter Benjamin, Sobre o conceito da Histéria



RESUMO

O objeto de nossa pesquisa nesta Dissertacdo de Mestrado sdo alguns textos de critica
literaria de José Verissimo, publicados em sua série Estudos de Literatura Brasileira, organizada
em seis volumes, e em seu livro Que € Literatura? e outros escritos, publicados entre os anos de
1901 e 1907 na cidade do Rio de Janeiro. A principal caracteristica que podemos destacar, desses
artigos compilados nos livros, € a de que se trata de uma sintese de seus trabalhos em jornais e
revistas de grande circulagio na época: Revista Brasileira, Jornal do Commercio, Correio da
Manhd, Revista Kosmos, Revista Renascenc¢a. No periodo de publicacdo de suas principais
obras, a cidade era a capital da Republica do Brasil e passava por revitalizagdes urbanas para
atingir o status de uma cidade simbolo do cosmopolitismo brasileiro sob a influéncia francesa da
Belle Epoque. Essas transformagdes ocorridas na cidade proporcionaram o aumento da populacéo
urbana e, sobremaneira, a hecessidade de maior circulacdo de bens culturais, isto €, a ampliacéo
da imprensa com a criagdo de revistas, jornais e editoras. Esse processo cultural permitiu que os
literatos atuassem em mais espacos literarios para um publico cada vez mais numeroso e,
sobretudo, adquirissem um nivel mais elevado de especializacao profissional e mercadologica na
cultura literéria carioca.

De acordo com a historiografia que trata do assunto, a partir da instituicio do regime
republicano em 1889, Verissimo teria procurado se afastar das polémicas advindas das politicas
publicas para se dedicar a especializacdo profissional do literato na sociedade carioca. Essa
mudanca de posi¢éo é explicada de diferentes maneiras. Mas, de um modo geral, o problema que
identificamos nas leituras de Jodo Alexandre Barbosa (1974), Nicolau Sevcenko (1999), Jeffrey
Needell (1993) e Roberto Ventura (1991) a respeito disso, de acordo com Jodo Paulo Coelho de
Souza Rodrigues (2001), refere-se a aceitacdo da auto-imagem que Verissimo tentou construir
sobre si em seus textos de critica literéria jornalistica. Além disso, as andlises desses historiadores -
com excegao de Ventura, pois suas fontes foram as polémicas desenvolvidas entre os literatos nos
jornais cariocas - incidiram apenas nas relacdes politicas dos literatos ante as instituicdes em que
atuavam ou contestavam nos processos de transformacdes politicas ocorridos no Brasil na virada
dos século XIX para o XX.

Na tentativa de superar os limites identificados, nosso objetivo apresenta-se da
seguinte forma: delinear a(s) identidade(s) construida(s) discursivamente por Verissimo
em seus escritos de critica literaria brasileira, a partir das categorias conceituais de
Mikhail Bakhtin (2002), Stuart Hall (2003a; 2003b), Walter Benjamin (1993) e Dominique
Maingueneau (1997; 2005; 2006), pois entendemos que essas referéncias iluminam, de
maneira mais ampla, as questdes relativas as tensdes, conflitos e negociagbes politicas
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(jogos de poder) em torno da construcdo da identidade do critico literario através de

argumentos morais sobre o comportamento e a postura do literato na sociedade
brasileira, entre os anos de 1895 a 1907 aproximadamente.



ABSTRACT

We study in this research some texts of literary critics written by José
Verissimo and published in his series Estudos de Literatura Brasileira [Brazilian
Literature Studies], organized in six volumes and in his book Que é Literatura? E
outros escritos [What's literature? and other writings], published between 1901
and 1907 in Rio de Janeiro. The main characteristic of these articles is that they
are a synthesis of his works in newspapers and magazines of great circulation at
that time: Revista Brasileira, Jornal do Commercio, Correio da Manha, Revista
Kosmos, Revista Renascenca. When Verissimo published his main works, Rio de
Janeiro was the capital of the Brazilian Republic and went thorough some urban changes
to attain the status of a symbol of the Brazilian cosmopolitism under the French influence
in the Belle Epoque. These changes in the city brought the growth of the urban population
and, mainly, the need of a greater circulation of cultural products, that is, the increase of
print with the creation of magazines, newspapers and publishing houses. This cultural
process allowed that writers worked in more literary spaces and for a public each time
larger and, mainly, they acquired a higher level of professional specialization in the literary
culture of Rio de Janeiro.

According to historiography about the theme, from the beginning of the Republic in
1889, Verissimo would have tried to get away from polemics about Public Politics to
dedicate himself to the professional specialization of the writers in Rio’'s society. This
change of attitude is explained in different ways. But in general the problem that we
identified in reading Jodo Alexandre Barbosa (1974), Nicolau Sevcenko (1999), Jeffrey
Needell (1993) and Roberto Ventura (1991) about this, according to Jodo Paulo Coelho de
Souza Rodrigues (2001) refers to the acceptation of the self-image that Verissimo tried to
build in his newspaper literary critics. Besides, these historians’ analysis — excepted
Ventura, because his sources were the polemics between the writers in the newspapers
published in Rio — fell just on the political relationships between the writers and the
institutions in which they worked or against which they wrote in the processes of political
changes in Brazil in the end of XIX and beginning of XX centuries.

Trying to overcome the limits identified, our goal presents itself in the following way:
delineate the identity discursively built by Verissimo in his writings of Brazilian literary
criticism, from the conceptual categories of Mikhail Bakhtin (2002), Stuart Hall (2003a;
2003b), Walter Benjamin (1993) and Dominique Maingueneau (1997; 2005; 2006),
because we think that these authors illuminate some questions relative to the
tensions, conflicts and political negotiations of the building of the literary critic’s
identity, by means of moral arguments about the behavior and the posture of the
writer in Brazilian society, between the years of 1895 an 1907.
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Introducéo

Nesta dissertagdo de historia da critica literaria brasileira sob a perspectiva da
critica da cultura, o nome que se destaca é o de José Verissimo. Como critico literério,
intelectual, historiador da literatura, polemista, jornalista, critico da cultura, professor de
literatura no Colégio Pedro Il entre outras atividades que assumiu ao longo de sua vida,
adquiriu importancia na cultura literaria do pais ao lado de outros eminentes criticos
brasileiros: Araripe Jr. e Silvio Romero.

Verissimo nasceu em 1857 na cidade de Obidos (PA) e faleceu em 1916 no Rio
de Janeiro (RJ), local onde passou a maior parte de sua vida exercendo a atividade
literaria em jornais, revistas e na Academia Brasileira de Letras (ABL). Durante o periodo
em que residiu na capital da Republica, 1891-1916, trabalhou intensamente em diversos
jornais e revistas: Revista Brasileira, Kosmos: revista artistica, cientifica e literaria,
Renascenca: revista mensal de letras, ciéncias e artes, Jornal do Commercio,
Correio da Manha, O Imparcial: diario ilustrado do Rio de Janeiro e Almanaque
Garnier. Também sdo desse periodo suas principais obras de critica literaria publicadas,
a saber: a série Estudos de Literatura Brasileira organizada em seis volumes (1901-
1907), Que ¢é Literatura? e outros escritos (1907), a série Homens e Coisas
Estrangeiras (1902-1910) em trés volumes e a Histdria da Literatura Brasileira: de
Bento Teixeira (1601) a Machado de Assis (1908) (1916)".

Meu primeiro contato com seus escritos, por assim dizer, se deu de maneira bem
ocasional. Ocorreu logo apés a leitura e confeccdo de resenha do livio de Roberto
Ventura, Estilo Tropical: historia cultural e polémicas literarias no Brasil (VENTURA,
1991), tarefas exigidas pelo professor para a conclusdo da disciplina Histéria do Brasil
111 (Historia do Brasil na Primeira Republica) do Curso de Graduagdo em Historia da
Universidade Federal de Vigcosa (UFV) em 2005. Estava em periodo de definir um objeto
de pesquisas para o projeto de monografia, requisito para a obtencdo do titulo de
Bacharel em Histéria. Como estive durante os Ultimos anos, ligados a literatura, critica
literaria e histéria cultural, resolvi fazer um levantamento bibliografico a respeito das
obras de Verissimo para avaliar a possibilidade de elegé-las como objeto de pesquisa
monogréfica.

Deparei-me com Vvarios trabalhos valiosos que nos levaram a crer que algumas de
suas obras poderiam ser objetos do projeto de monografia’. Naquele momento de minha
trajetéria académica, o grupo de estudos: Estudos Culturais e Literatura (2004-5),
organizado pela Profé. Dr2. Claudia Chaves do Departamento de Historia, foi fundamental
para reafirmar a decisdo de escolha do objeto. Sob a abordagem dos Estudos Culturais
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procurei articular literatura, historia cultural, critica literaria, teoria literaria, critica da

cultura, entre outros campos de conhecimento para ampliar as perspectivas de andlise
das obras de Verissimo publicadas na virada do século XIX para o XX.

No trabalho monogréafico intitulado Da Literatura a outros Impasses: a
construcao da identidade do critico literario em José Verissimo, sob a orientacéo do
Prof. Dr. Marcos Rogério Cordeiro Fernandes do Departamento de Letras da UFV, meu
objetivo foi analisar o processo cultural pelo qual as teorias da critica impressionista
francesa penetraram no arcabougo tedrico de Verissimo considerando-se as
circunstancias do Brasil, especificamente do Rio de Janeiro, possibilitando a Verissimo
rever seus valores, normas e referéncias para a definicdo da fungdo da critica na
sociedade carioca da Belle Epoque. Resolvemos, juntamente com o orientador, divulgar
nossa pesquisa no | Seminario de Histéria do ICHS-UFOP (Instituto de Ciéncias
Humanas e Sociais da Universidade Federal de Ouro Preto), evento ocorrido nos dias 26
a 28 de abril de 2006 em Mariana-MG. Nesse evento surgiu a oportunidade, através de
um cartaz no corredor do ICHS-UFOP, de prosseguir nos estudos sobre as obras de
Verissimo na pés-graduacéo, mas dessa vez, em Letras na UFSJ (Universidade Federal
de Séo Joao del-Rei).

O objeto de pesquisa continua sendo, aqui, as obras de Verissimo, agora sob a
orientacdo do Prof. Dr. Alberto Ferreira da Rocha Jr.. Esses escritos de carater
jornalistico, selecionados pelo proprio Verissimo, estdo reunidos em sua série Estudos
de Literatura Brasileira, organizada em seis volumes, e em seu livro Que é Literatura?
e outros escritos, publicados entre os anos de 1901 e 1907 na cidade do Rio de
Janeiro. Procuramos investigar, nesses artigos de critica literaria, de que maneira
Verissimo passou a construir discursivamente a identidade do critico literario através de
argumentos morais sobre 0 comportamento e a postura do literato na sociedade
brasileira, entre os anos de 1895 a 1907 aproximadamente. No entanto, propor novas
questbes a respeito dos textos de Verissimo sob a perspectiva da critica cultural nos
exigiu uma travessia constante nos mais diferentes campos de estudos, fossem eles
linglisticos, literarios, socioldgicos, histéricos, politicos, culturais ou até mesmo
econdmicos para uma tentativa de explicacdo da complexidade do circuito cultural. 1sso
porque esse ponto de vista — critica da cultura — fundamenta-se, necessariamente, no
cruzamento desses campos, ou seja, numa abordagem interdisciplinar de observacao
dos fendmenos culturais. Na produg¢do do conhecimento, as fronteiras entre as ciéncias
se encontram mais fluidas. Nesta dissertacdo, ndo escapamos a essa condicdo para
realizarmos nossos objetivos.

Dessa maneira, organizamos a dissertacdo em quatro partes: Introdugéo, primeiro
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capitulo, intitulado Contexto Cultural da critica literaria de José Verissimo, segundo

capitulo, A Identidade na Arena da Politica: Moral, Polidez e Urbanidade, e
Consideragbes Finais. A opgdo por essa estrutura do nosso texto, deve-se a algumas
sugestdes colhidas durante os Seminarios de Apresentagdo de Projetos de Dissertacédo
(avaliacdo interna) e Apresentacdo dos Trabalhos de Dissertacdo em Fase de
Elaboracdo (avaliacdo interna/externa) da turma de 2006. Nessas circunstancias, apos
enfatizarmos que nosso quadro metodolégico estava sendo estabelecido dia-a-dia,
conforme iamos avancando nas andlises do nosso objeto, os professores, que ali
estavam, nos sugeriram que fizéssemos a analise e, assim, explandssemos sobre o
guadro metodoldgico na introdu¢do, momento em que ele ja estaria definido. Ja o espago
para as consideracfes finais, ficaria, entdo, reservado para algumas observacbes e
reflexdes que, porventura, fossem surgindo durante a pesquisa e que seriam melhor
exploradas em outros momentos no futuro, quiga proximos.

Assim, detalhadamente, no primeiro capitulo trataremos das condic¢des histéricas
de producao que clivavam a obra de Verissimo, com o intuito de observar 0s processos
de formacdo do campo literario® e da critica literaria na sociedade brasileira entre os
séculos XIX e XX, isto é, nas palavras de Antonio Candido, as notas dominantes duma
fase. Inicialmente, procuramos destacar as principais propostas tedricas e/ou critérios da
critica literaria que gravitavam no cenério brasileiro, da década de 1820 até meados dos
anos de 1870, década esta que passou a ser referéncia pela renovacdo intelectual
promovida pela geracdo de 1870, ainda durante o regime monarquico. Nesse ponto,
exploramos de que maneira essa geracdo influenciou os primeiros trabalhos de
Verissimo ao se aproximar do movimento politico republicano e das correntes
cientificistas, tais como, por exemplo, o positivismo de Auguste Comte, o evolucionismo
de Charles Darwin e o organicismo de Herbert Spencer, para interpretar os fendbmenos e
as condicfes da cultura brasileira. Em seguida, entre os anos de 1891 até sua morte em
1916 aproximadamente, época em que residiu no Rio de Janeiro, examinamos sua
participagdo na cena literaria em relacdo as profundas transformacdes estruturais —
politicas, econémicas, sociais e culturais — ocorridas na sociedade brasileira. Como
verificamos na historiografia sobre o assunto, a capital federal desempenhou um papel
singular nesse processo, devido ao seu privilegiado espaco de socializagdo cosmopolita
e de concentracdo populacional numa extensa area urbana, o que favoreceu diretamente
a expansao da atividade literaria — imprensa, editoras, instituicdes, salbes, publico leitor —
e a insercéo dos literatos nos valores morais dominantes da Belle Epoque.

Concomitante a isso, analisamos os trabalhos historiograficos mais importantes
gue tratam da obra de Verissimo e de sua participagdo na cultura brasileira, a fim de
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identificar suas limitacbes e, assim, justificar a pertinéncia da nossa proposta’. As

principais contribuicBes que destacamos nesse capitulo, para um estudo da historia da
critica literaria brasileira e da obra de Verissimo, sdo: o pioneiro estudo A Critica literéria
no Brasil (1983) de Wilson Martins®; A Tradicdo Afortunada: o espirito de
nacionalidade na critica brasileira (1968) e A critica naturalista e positivista (1986, p.
21-68) de Afranio Coutinho; A Formacdo da Literatura Brasileira: momentos
decisivos (1981) e O Método Critico de Silvio Romero (1988) de Candido; A Historia
da Imprensa no Brasil (1966) de Nelson Werneck Sodré; A Vida literaria no Brasil:
1900 (2004) de Brito Broca; A Tradicdo do Impasse: linguagem da critica e critica da
linguagem em José Verissimo (1974) de Jodo Alexandre Barbosa; Literatura como
Misséo: tensdes sociais e criacdo cultural na Primeira Republica (1999) de Nicolau
Sevcenko; Belle Epoque Tropical: sociedade e cultura de elite no Rio de Janeiro na
virada do seéculo (1993) de Jeffrey Needell; Estilo Tropical: historia cultural e
polémicas literarias no Brasil (1991) de Roberto Ventura, e; por fim; A Danca das
Cadeiras: literatura e politica na Academia Brasileira de Letras (1896-1913) (2001)
de Jodo Paulo Coelho de Souza Rodrigues®.

J& no segundo capitulo, A Identidade na Arena da Politica: Moral, Polidez e
Urbanidade, apresentamos a analise dos artigos de Verissimo tendo em vista 0s
objetivos delineados anteriormente. As referéncias tedricas e metodoldgicas que nos
orientaram para formalizar a compreensdo das relacfes existentes entre os textos de
carater jornalistico produzidos por Verissimo e a cultura literaria carioca da virada do
século XIX para o XX foram, principalmente, os trabalhos de Mikhail Bakhtin (2002),
Stuart Hall (2003a; 2003b), Pierre Bourdieu (2002), Walter Benjamin (1993a), Norbert
Elias (1994) e Dominique Maingueneau (1997; 2005; 2006). Contudo, é importante
observar que ndo nos apoiamos apenas nesses tedricos, pois temos em vista a
importancia de outros trabalhos para a problematizacdo do objeto em questdo. Essas
referéncias, destacadas acima, oferecem ferramentas conceituais que iluminam, de
maneira mais ampla, as questdes relativas as tensdes, conflitos e negociacdes politicas e
morais em torno da construcao da identidade do critico literario, dimensionadas, no nivel
discursivo, nos artigos de critica literaria de Verissimo.

Para uma definicdo conceitual de cultura literaria ou campo literario, baseamo-nos
nas Notas sobre a desconstrucdo do “popular” de Hall (2003a, p. 247-64) e no estudo
de Pierre Bourdieu, As Regras da Arte (2002). Entendemos cultura literaria como um
campo de relacdes e luta de poder onde as transformagdes sociais sdo operadas e onde
0s bens culturais adquirem significados historicamente articulados. Trata-se de um
circuito relacional obliquo de poder, de fronteiras fluidas e de movimento dinamico entre
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as esferas (econdmica, politica, social, intelectual) que comp8em a totalidade social. Ao

considerarmos os textos de Verissimo atravessados pelas relagdes culturais exteriores
(condicdes histéricas e sociais de producao ou, nos termos de Bakhtin (2002), tensfes da
luta social) estamos evitando que as andlises se fundam em categorias binarias como,
por exemplo, moderno/tradicional e dominante/dominado (CANCLINI, 1997, p. 283-350).

Essa definicdo de cultura aponta para os pressupostos desenvolvidos por Bakhtin
sobre o caréater dialogico e polifénico dos signos sociais no processo de comunicacao
inter-individual. De acordo com Bakhtin, o valor dos signos reside, basicamente, nas
relagBes entre os individuos circunscritos nas e pelas relagdes sociais; na clivagem de
diferentes discursos produzidos anteriormente e 0os que poderdo vir a ser produzidos no
futuro por outros individuos; nas vozes que enuncia; na situacdo relacional de
constituicdo de si (sujeito discursivo) diante do outro (alocutario) a partir da alteridade
social; e na reflexdo e refratacdo de sentidos plurivalentes no confronto de interesses
sociais nos limites de uma s6 [ou mais] comunidade(s) semidtica(s) (BAKHTIN, 2002, p.
46; 25-47). S6 é possivel confrontar indices de valores contraditérios dos signos sociais
na medida em que séo dotados de memoéria cultural na evolugcéo social. Bakhtin justifica
que é o cruzamento desses indices plurivalentes, derivados das tensdes da luta social,
que tornam o signo vivo, moével, dindmico, capaz de evoluir. Quer dizer, essas
formulacdes teoricas sobre a constituicdo dos signos sociais permitem, dialogicamente,
confrontar os indices ou valores ideoldgicos atribuidos aos criticos literarios por
Verissimo com os indices extraidos a partir das estratégias discursivas’ presentes em
seus textos de critica literaria, esses, intimamente inter-relacionados a cultura literaria
carioca fin-de-siécle.

Para compreendermos esse processo cultural, o trabalho de Hall, a respeito das
mudancas de concepc¢des sobre as identidades culturais ocorridas na segunda metade
do século XX, A Identidade Cultural na Pés-modernidade (2003b), torna-se uma
referéncia indispensavel. Defende a tese de que no campo da cultura, os individuos séo
atravessados por uma complexa rede de representacdes culturais, relacdes de poder,
sistemas de significacdo, valores morais, impelindo-os a assumir uma multiplicidade
desconcertante e cambiante de identidades possiveis - ainda que temporariamente
(HALL, 2003b, p. 7-22). Isso vai ao encontro das colocacbes de Rodrigues (2001),
exploradas no primeiro capitulo. Se podemos verificar varias imagens de identidade
construidas discursivamente, a partir dos escritos de Verissimo, articuladas através da
linguagem de um modo ambivalente, € porque ja ndo compreendemos 0 conceito de
identidade e cultura a partir de uma estrutura unificada, coesa, centrada, Unica.

Os argumentos de Hall, fundados principalmente nos pressupostos de Bakhtin,
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chamam a atenc¢do para a singularidade da linguagem nesse processo. Nao ha garantias

dos sentidos e significados dos signos no campo/espaco da cultura. A atribuicdo de
sentidos aos signos ocorre na medida em que eles — tanto os sentidos como 0s signos -
se relacionam com as cadeias de significados ja, de certa forma, estruturados na
sociedade, espaco onde as conotacbes sociais e o0 significado historico estdo
condensados e reverberam um no outro (HALL, 2003a, p. 286). Hall afirma que:

A linguagem é o meio por exceléncia através do qual as coisas sé@o
representadas no pensamento, sendo, portanto, o meio pelo qual a
ideologia é gerada e transformada. Porém, na linguagem, a mesma
relagdo social pode ser distintamente representada e inferida. E isso
ocorre, diriam eles [Bakhtin, Laclau, Gramsci], porque a linguagem, por
natureza, ndo € fixada a seus referentes em uma relagdo de um por um,
mas é multireferencial: pode construir diferentes significados em torno do
gue aparenta ser a mesma relacéo social ou fenébmeno (HALL, 2003a, p.
279).

Essas definicdes, guias do nosso objetivo, também nos remetem para a
concepcéo de histéria elaborada por Walter Benjamin, cuja palavra-chave, em sua vasta
obra, é transitoriedade®. Para o historiador materialista, articular os fatos histéricos
significa apropriar-se de uma reminiscéncia no instante de fulguracdo do perigo no
presente [ur-formas]. Também significa romper com a concepc¢do de um tempo histérico
homogéneo e vazio no campo da cultura, uma vez que considera sua tarefa escovar a
histéria a contrapelo (BENJAMIN, 1993a, 224-5). Cada época, cada geracao, articula os
fatos histéricos a partir das circunstancias e exigéncias determinadas no presente.
Dizendo de outra maneira, no curso da histéria, os valores dados aos signos [fragmentos
histéricos dotados de memoria cultural] sdo constantemente re-elaborados, re-
significados, re-orientados, ruina sobre ruina (BENJAMIN, 1993a, p. 226; 222-32; BUCK-
MORSS, 2002, p. 109-144). Nas palavras de Benjamin:

Articular historicamente o passado néo significa conhecé-lo como ele de
fato foi. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela
relampeja no momento de um perigo. Cabe ao materialismo histérico
fixar uma imagem do passado, como ela se apresenta, no momento de
perigo, ao sujeito historico, sem que ele tenha consciéncia disso. O
perigo ameaca tanto a existéncia da tradicdo como 0s que a recebem.
Para ambos, o0 perigo € o mesmo: entregar-se as classes dominantes,
como seu instrumento. Em cada época, é preciso arrancar a tradicdo ao
conformismo, que quer apoderar-se dela (BENJAMIN, 1993a, 224-5).

Essas consideragBes teoricas, de certo modo, abrem espaco para um
deslocamento na abordagem cultural, pois tanto o passado como o olhar sobre ele estdo
sujeitos ao processo inacabado e sempre em construcdo de traducédo
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(leitura/interpretacdo). Os textos de Verissimo, diante desse quadro, sdo concebidos

como rastros/fragmentos/tracos histéricos do passado, agora, articulados as exigéncias
tedricas/metodoldgicas de nosso presente. Ao invés de tentarmos compreendé-lo como
ele de fato foi, 0 nosso esfor¢o é buscar compreender como ele pode ser visto, analisado
(BENJAMIN, 1993, p. 222-32). Essa abordagem nos permite questionar, de acordo com
0s apontamentos de Rodrigues (2003), o consentimento e a aceitacdo, por parte da
historiografia, da(s) imagem(s) de identidade que Verissimo tentou construir sobre si e o
grupo de literatos ao qual estava ligado. Trata-se de re-ler as mesmas fontes através de
outras perspectivas.

Acreditamos que as categorias e modelos de analises fornecidos pela AD (Analise
do Discurso) podem ser fundamentais para efetivar 0os nossos objetivos sob essas
orientagbes, embora este trabalho ndo tenha a ambi¢cdo de realizar uma andlise
estritamente linglistica. Assim, para operacionalizar metodologicamente a identificacéo e
verificagdo de algumas estratégias discursivas relacionadas a definigédo e legitimacédo da
func&o do critico literario na cultura carioca, a partir dos textos de Verissimo, recorremos
as nocdes conceituais de Maingueneau sobre os mecanismos de funcionamento do
discurso heterogéneo. Investimos nossa atencao nas condi¢cdes do dizer que atravessam
o dito: o estatuto do escritor associado ao seu posicionamento no campo literario, 0s
papéis ligados aos géneros, a relacdo com o destinatario construida através de uma
obra, os suportes materiais, os modos de circulagdo dos enunciados (MAINGUENEAU,
2005, p. 18).

Segundo Maingueneau, 0os mecanismos do discurso heterogéneo funcionam por
meio de dois niveis discursivos entrecruzados: heterogeneidade mostrada e
heterogeneidade constitutiva. O primeiro, heterogeneidade mostrada, refere-se as
marcas explicitas no discurso do sujeito enunciador, ou seja, as manifestacdes explicitas,
recuperaveis a partir de uma diversidade de fontes de enunciacéo® (MAINGUENEAU,
1997, p. 75; 75-110). Por sua vez, o segundo refere-se a heterogeneidade constitutiva ou
o chamado interdiscurso, quer dizer, o discurso é construido no processo de
incorporacao de outros discursos, pré-construidos, produzidos em seu exterior, mas que
€ reconfigurado incessantemente, ocasionando uma redefinicdo dos objetos suscitados
em seu interior (MAINGUENEAU, 1997, p. 75-6;110-125; 2006, p. 33-51).

Os pressupostos de Maingueneau revelam que o sujeito discursivo ndo possui
uma verdadeira autonomia no dizer, ele é atravessado por diversas zonas de producéo
verbal (a conversagdo, a imprensa, 0s documentos administrativos, etc.)
(MAINGUENEAU, 2006, p. 33). Quer dizer, um objeto que carrega consigo as
caracteristicas de um discurso heterogéneo, via de regra, ndo possui duas dimensbes
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estanques, por um lado a relagdo com elas mesmas, por outro, sua relacdo com o

exterior (MAINGUENEAU, 1997, p. 75). A formagcdo de um discurso heterogéneo é
marcada, simultaneamente, pelos interdiscursos produzidos coletivamente em sociedade
(constitutiva) e, também, pelas relagbes comunicacionais com outros interlocutores
(mostrada).

A apreensédo do texto critico (um dos géneros literarios mais conhecidos) como
um artefato discursivo, mina a concepcdo de uma unidade criadora e original sem
comunicacdo simultdnea com o exterior. Maingueneau afirma: o discurso literario
(ficcional ou nado) ndo tem territorio proprio: toda obra é a priori dividida entre o
fechamento sobre o corpus, reconhecido como plenamente literario, e a abertura a
multiplicidade das praticas linguageiras que excedem esse corpus (MAINGUENEAU,
2005, p. 21). As enunciacgdes do sujeito discursivo emanadas dos textos de Verissimo,
podem revelar os dispositivos de legitimagcédo do espaco de sua prépria enunciacdo. Nao
dissociamos, na constituicdo dos discursos criticos, as opera¢des enunciativas que
constituem os dispositivos discursivos e 0 modo da organizacgao institucional que eles ao
mesmo tempo pressupdem e estruturam (MAINGUENEAU, 2006, p. 36).

Os dispositivos de legitimacdo, a que nesse determinado momento histérico
Verissimo passou a ter que responder para defender sua identidade de critico literario,
eram 0s valores morais e os tipos de comportamento considerados tipicos do homem
civilizado ocidental europeu — polidez, urbanidade, gentilezas, cortesia, discricdo, etc. A
partir do trabalho de histéria cultural dos costumes de Norbert Elias, O Processo
Civilizador: uma historia dos costumes, levantamos algumas indagacdes sobre, o
processo civilizador ocorrido na cidade do Rio de Janeiro, especialmente, no campo
cultural literario do qual Verissimo fazia parte: quando as posturas se tornaram uma
preocupacéo para os literatos que ali residiam? Como 0s comportamentos sociais foram
estruturados discursivamente como mecanismos de poder entre os literatos em seus
textos? Quais argumentos e estratégias discursivas Verissimo utilizou para defender seu
ponto de vista e sua posicdo no campo literario? Resguardadas as devidas propor¢cdes
para o caso da cultura literaria brasileira, as observagdes tedricas de Elias permitem lancar
um olhar para os costumes dos literatos:

o homem ocidental nem sempre se comportou da maneira que estamos
acostumados a considerar como tipica ou como sinal caracteristico do
homem civilizado. Se um homem da atual sociedade civilizada ocidental
fosse, de repente, transportado para uma época remota de sua propria
sociedade, tal como o periodo [no caso de Elias] medievo-feudal,
descobriria muito do que julga inciviizado em outras sociedades
modernas. [...] Dependendo de sua situacdo e inclinagbes, sentir-se-ia
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atraido pela vida mais desregrada, mais descontraida e aventurosa das
classes superiores desta sociedade ou repelido pelos costumes
barbaros, pela pobreza e rudeza que nele encontraria. E como quer que
entendesse sua propria civilizacdo, ele concluiria, da maneira a mais
inequivoca, que a sociedade existente nesses tempos pretéritos da
histéria ocidental ndo era civilizada no mesmo sentido e no mesmo grau
gue a sociedade ocidental moderna. Este estado de coisas talvez pareca
obvio a numerosas pessoas e alguns julgardo desnecessario referi-lo
aqui. Mas ele necessariamente acarreta perguntas que ndo podemos
dizer, com a mesma justica, que estejam claramente presentes na
consciéncia das atuais geracdes, embora estas questdes ndo deixem de
ter importancia para uma compreensao de nds mesmos (ELIAS, 1994, p.
13).

De acordo com Elias, o conceito de civilizagdo, sob uma perspectiva de longa
duracéo histérica, passou por diversas significacdes durante os séculos, da Renascenca
ao inicio do século XX, em diferentes paises da Europa como a Alemanha, Franca e
Inglaterra. Intelectuais como Vitor Mirabeau, Francois Quesnay, Desidério Erasmo
(Erasmo de Rotterdam), Immanuel Kant, Jean-Jacques Rosseau, Johann Wolfgang von
Goethe, Friedrich Nietzsche, Sigmund Freud, Herbert Marcuse, entre outros, escreveram
sobre o assunto, ora definindo posturas, ora buscando compreender os mecanismos e
funcbes das regras morais na sociedade. O conceito de civilizacdo (derivacdo de
expressdes francesas e alemas como: civilisé, cultivé, poli, politesse ou policé,
comumente usadas quase como sindnimos), segundo Elias, referia-se praticamente a
mesma funcdo: expressar a auto-imagem da alta classe européia em compara¢do com
outros, que seus membros consideravam mais simples ou mais primitivos, e
simultaneamente caracterizar, por meio de determinados tipos de comportamento, 0s
padrdes morais apropriados e inapropriados que faziam essa classe se sentir diferente de
todos aqueles que julgavam mais simples ou primitivos™ (1994, p. 54; 91). Através de
uma série de exemplos, mostra-nos como ocorreu, lentamente apos a Idade Média, o
processo psiquico civilizador, isto é, a mudanca de padrées de comportamento humano
pelo medo, coercdo e penalizacao:

vemos pessoas a mesa, seguimo-las quando vao para a cama ou se
envolvem em choques hostis. Nestas e em outras atividades
elementares, muda lentamente a maneira do individuo [se comportar e
sentir]. Esta mudanca ocorre no rumo de uma civilizagdo gradual, mas sé
a experiéncia histérica torna mais claro o que esta palavra realmente
significa. [...] Por exemplo, o papel fundamental desempenhado nesse
processo civilizador por uma mudanca muito especifica nos sentimentos
de vergonha e delicadeza. Muda o padrdo do que a sociedade exige e
proibe. Em conjunto com isto, move-se o patamar do desagrado e medo,
socialmente instilados. E desponta a questdo dos medos sociogénicos
como um dos problemas fundamentais do processo civilizador (ELIAS,
1994, p. 14).
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Durante o processo de instauracdo do regime republicano no Brasil, no final do
século XIX e inicio do XX, comegamos a identificar um processo homoélogo ao observado
por Elias entre as camadas mais abastadas. A tendéncia, com o crescimento urbano e
penetracdo de valores culturais dominantes franceses, principalmente, na capital carioca,
era a formacdo e afirmacdo de habitos civilizados que correspondessem as
transformagfes estruturais ante a fossilizada sociedade do Império (1822-1889)
(SEVCENKO, 1999, p. 78-9; 1998, p. 13-4). Nesse momento, acentuou-se a coacao
exercida por uma pessoa sobre a outra e a exigéncia de bom comportamento foi
colocada mais enfaticamente. Estritamente no campo literario, os problemas ligados a
comportamento assumiram nova importancia, tal o caso de Verissimo, que dedicou
longas e polémicas paginas sobre a questdo. Como veremos, 0s conceitos de civilizagao,
provincianismo e cultura, por exemplo, recorrentemente utilizados em seus artigos, eram
carregados de valores ideolégicos e morais que estabeleciam relagbes de poder com
outros literatos que disputavam os espagos de atuacao literaria.

Em vista disso, vale lembrar que a sistematizacdo desse quadro metodolégico
representa, para nds, uma sintese das atividades realizadas nas disciplinas oferecidas
pelo PROMEL. Cada categoria conceitual das referéncias teoricas, destacadas acima,
contribuiu de maneira especifica para a formulacdo das problematizag6es colocadas
nesta pesquisa. Mas acreditamos que essas categorias, tomadas em conjunto e
interrelacionadas, podem nos auxiliar a questionar de que modo Verissimo passou a
defender sua posicao social de critico literario na cultura brasileira, sem, contudo, querer
esgotar as possibilidades de analise em relacdo as condi¢fes culturais de sua producéo.

Ao verificarmos que os estudos sobre a histéria da critica literaria brasileira
constituem-se como um campo de conhecimento, ainda pouco pesquisado, acreditamos
que esta dissertacdo pode, ao menos, contribuir para a ampliagdo e sistematizacéo
desse conhecimento. Em sintese, nesta breve introducdo, procuramos evidenciar a
trajetéria desta pesquisa: das questbes pessoais que levaram a escolha do objeto ao
modo como nos propomos analisé-lo.
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Capitulo I: Contexto cultural da critica literaria de José Verissimo

A critica ndo assentou ainda definitivamente, e talvez ndo seja sua
natureza poder assenta-los, todos os principios que servem de
norma e fundamento aos seus juizos. A constituicdo da critica
€COmo um corpus, um canon, certo e invariavel de doutrina, sempre
aplicavel como um padrdo em todos os casos, € talvez, impossivel.

José Verissimo — Questdes Literarias

Efetuar andalises dos processos formativos da literatura brasileira ocorridos entre
0s séculos XIX e XX requer que a literatura produzida nos momentos decisivos desse
periodo seja compreendida como um complexo sistema simbdlico de inter-relagdes e
.denominadores comuns que permitam o reconhecimento de notas dominantes duma
fase. Através desse sistema, as veleidades mais profundas do individuo se transformam
em elementos de contato entre os homens, e de interpretacéo das diferentes esferas da
realidade. Além das caracteristicas internas de um sistema literario (lingua, temas,
imagens), certos elementos de natureza social, cultural e psiquica que se manifestam
historicamente convergem na organizacgédo literaria, conferindo-lhe aspecto organico nos
processos da civilizacdo (CANDIDO, 1981, p. 23-4).

Nesse sentido, o primeiro capitulo desta dissertagdo tratara do contexto cultural
dos artigos de José Verissimo, assistindo-os sob 0s pontos de vista da historia e critica
cultural. Essa proposicédo, na direcdo das colocacfes de Antonio Candido, indica que
eles ndo serdo analisados apenas em suas caracteristicas formais, mas em termos
relacionais as circunstancias do periodo historico de sua producgéo e a historiografia
relacionada ao tema em questdo. Quanto a historiografia da critica literaria, sem querer
propriamente contestar, pretendemos mostrar a viabilidade da nossa perspectiva e a
singularidade histérica do objeto. Assim, justificar a pertinéncia do problema colocado
nesta dissertacdo a partir dos limites identificados nos trabalhos anteriores significa,
para nés, em termos bakhtinianos, confrontar indices de valores ideol6gicos dos signos
culturais dotados de meméria cultural, pois somente na medida em que o filélogo e o
historiador conservam a sua memdria é que subsistem ainda neles alguns lampejos de
vida (BAKHTIN, 2002, p. 46).

De acordo com os estudos historiograficos anteriores, podemos afirmar que a
formacao da critica literaria no Brasil ocorreu no inicio do século XIX e se consolidou na
segunda metade do século XX aproximadamente. Os primeiros passos foram dados com
0 movimento romantico estritamente identificado com o nacionalismo literario. O principal
nome que se destaca é o de Ferdinand Denis, um viajante francés que residiu no pais
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entre 0s anos de 1816 e 1820 e publicou uma das primeiras obras sobre critica brasileira

em 1824: Résumé de I'histoire littéraire du Brésil [Resumo da histéria literaria do
Brasil]. Nesse mesmo periodo — 1817 a 1820 - os naturalistas Johann Baptist von Spix e
Carl Friedrich von Martius, da Real Academia de Ciéncias de Munique, realizaram uma
expedicdo ao Brasil narrada em Reise in Brasilien [Viagem pelo Brasil]. De acordo com
Roberto Ventura (1991, p. 30), foram nomeados pelo rei da Baviera para acompanhar um
grupo de cientistas e a arquiduquesa austriaca Dona Leopoldina em seu casamento com
Dom Pedro na cidade do Rio de Janeiro. Martius, juntamente com Denis e Ferdinand
Wolf'*, é responsavel por ter elaborado a dissertagdo: Como se deve escrever a
historia do Brasil, apresentada em 1845 ao Instituto Histrico e Geografico Brasileiro.
Com esses dois trabalhos temos a introducédo dos critérios mesoldgicos, de analise do
meio e da raca na historiografia e na critica brasileira. Logo em seguida, tais critérios
foram retomados por Francisco Adolfo de Varnhagem em sua classica Histéria geral do
Brasil, obra publicada em 1855. Segundo Candido, em tragos gerais,

[...] com Denis principia a longa aventura dos fatores mesoldgico e racial
na critica brasileira, que Silvio Romero levou ao maximo de
sistematizacdo. Era, com efeito, o tempo das especulagbes sobre o
espirito nacional e a influéncia das latitudes; da peculiaridade das racas
e a atuacao dos climas. [...] (CANDIDO, 1981, p. 323-4).

Além dos fatores mesolégicos aplicados a analise critica, havia outro fator de
suma importancia e que marcaria toda a historia da literatura brasileira até o presente
momento: o nacionalismo. A idéia de uma literatura interessada ou empenhada é prépria
de um periodo histérico especifico. Seu modo mais expressivo principia no momento em
que o pais passa por uma transicdo politica fundamental de formacdo do Estado
Monarquico brasileiro apds a proclamacao da independéncia (Cf: COSTA, 1986, p. 17-54;
NOVAIS, 1996; MATOS, 1999). Nesse processo, era hecessario desenvolver
mecanismos politicos e culturais de fortalecimento do sentimento de pertencimento
(VELOSO e MEDEIROS, 1999, p. 72). Dessa maneira pode-se justificar o patrocinio por
parte do Império de Dom Pedro Il a diversas formas de producdes artisticas e literarias
comprometidas com os valores e representacfes locais. As obras de Denis, Wolf,
Varnhagem, Martius e Magalhes s&o casos exemplares™.

A combinacao desses critérios tedricos e politicos convergiam para a declaracéo
de independéncia literaria perante a peninsula ibérica (CANDIDO, 1981, p. 323). Para
esses literatos do periodo romantico, nos termos da hegemonia de Antonio Gramsci
(Cf: HALL, 2003a), as fontes literarias que deveriam representar a sociedade
constituida no Brasil eram a exuberante natureza tropical e a miscigenagdo de racas.
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Tendiam a destacar, nesse processo, a contribuicdo da raca indigena — elemento

original e idealizado — em relagéo as outras duas, a saber, o negro africano e o branco
europeu — elementos estrangeiros. Nesse sentido, exaltar a cor local era, forcosamente,
uma atividade politica a favor das causas nacionalistas que correspondia as
expectativas das instituicbes imperiais.

Entre os brasileiros, os principais nomes que se destacaram na critica literaria no
periodo roméantico sdo: Magalhdes, Joaquim Norberto, Santiago Nunes Ribeiro e Pereira
Nunes®®. Para Candido, a figura de destaque é Norberto. Desenvolveu suas obras sob a
orientacdo dos critérios estabelecidos por Denis em pelo menos trés trabalhos
importantes: Bosquejo da histéria da poesia brasileira (1841), Consideracdes sobre a
literatura brasileira, publicado em 1843 na revista Minerva Brasiliense e Mosaico Poético
em colaboragdo com Emilio Adet em 1844. Atribui-se a ele, ainda, as primeiras
formulagcdes de periodos literarios organizados sob o ponto de vista historico. Os
primeiros esbog¢os encontram-se no Bosquejo da historia da poesia brasileira, mas o
alargamento dessa iniciativa se encontra em uma série de artigos publicados na Revista
Popular (1859-60), segundo Candido, constituindo os capitulos iniciais de uma projetada
histéria da literatura brasileira, que n&o terminou (CANDIDO, 1981, p. 335). Para
Norberto, o literato deveria buscar exaltar a raca indigena que desde sempre esteve
nessas terras de exuberante natureza tropical, pois ela representava um povo destemido
e herdico que resistiu a explorac@o e a aniquilagdo promovida pelos europeus até o grito
de independéncia. Como se vé

foi esse o principal problema critico dos romanticos, a tal ponto que se
comunicou aos pésteros, e ainda hoje vemos gente seriamente ocupada
em tragar limites, avancar ou recuar barreiras, discutir como e quando
passamos a ter uma literatura independente. O problema néo foi inécuo
no século passado [século XIX]; primeiro, porque se vinculava entédo
muito estreitamente a expressao literaria ao sentimento patrio; segundo,
porque fazia parte dum ciclo de tomada de consciéncia nacional, de que
a literatura foi um dos fatores. Na medida em que sé nos conhecemos
guando nos opomos, a alguém ou a alguma coisa, esse dialogo
reivindicatério com Portugal foi um bom auxiliar de crescimento
(CANDIDO, 1981, p. 343).

As relacdes estabelecidas entre os literatos e a sociedade no periodo monarquico,
de um modo geral, eram por meio do apadrinhamento, pratica muito difundida na cultura
brasileira. Esse tipo de relacionamento se dava primordialmente nos espacos familiares,
nos saldes e clubes para manter uma determinada ordem hierarquica, elevando os
dependentes da elite a um status socio-econdmico ao qual teriam algum direito dentro da
ordem vigente (NEEDELL, 1993, p. 158). Sérgio Buarque de Holanda em Raizes do
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Brasil, no ano de 1936, defendeu a tese de que o carater psicoldgico do tipo brasileiro é

o fidalguismo, isto &, a presenca do principio de hierarquia e exaltacdo do prestigio
pessoal tendo em vista o privilégio. O culto ao personalismo era considerado uma
heranca do espirito aventureiro portugués em oposicao comparativa ao tipo trabalhador
espanhol. O tipo portugués era dado ao provisério enquanto 0 outro se preocupava com
resultados a longo prazo. Esse tipo brasileiro era definido como o homem cordial.
Candido, em resenha sobre a obra de Holanda, entende que

o homem cordial ndo pressupde bondade, mas somente o predominio
dos comportamentos da aparéncia afetiva, inclusive suas
manifestacdes externas, ndo necessariamente sinceras nem profundas,
gue se opdem aos ritualismos da polidez. O homem cordial é
visceralmente inadequado as relacdes impessoais que decorrem da
posicdo e da funcdo do individuo, e ndo da sua marca pessoal e
familiar, das afinidades nascidas na intimidade dos grupos primarios
(CANDIDO, 2004, p. 17).

A atividade literaria podia, muitas vezes, significar uma formac&o cultural de
elevado nivel social. Para aqueles que buscavam reconhecimento e ascensédo entre 0s
membros da elite com a literatura, o alinhamento a politicos em busca de patrocinios,
sinecuras, empregos e honrarias era o caminho mais viavel e menos desgastante. Em
lugar de uma vida cébmoda em suas atividades profissionais ou a marginalidade
artistica, os literatos atrelavam a literatura aos interesses politicos dos patrocinadores
para alcancarem a gléria de serem as vozes da nacdo e os favorecimentos que
acompanhavam o talento literario consagrado. Como a maioria ja dispunha de
condicdes favoraveis para assumir cargos politicos e profissfes liberais, a literatura era
um impulso a mais nessas relaces para adquirir destaque e privilégios.

Nessa época, a casa ndo servia apenas de cenario para a socializacao da elite
por intermédio de praticas culturais; nela também se dava a socializagdo no uso do
poder (NEEDELL, 1993, p. 217; 157). Da segunda metade do século XIX em diante,
essas relagbes cordiais deixaram de se realizar somente nos ambientes familiares e
estenderam-se as estruturas da burocracia e do trabalho com ampliacdo urbana no pais
(Cf: NEEDELL, 1993, p. 209-80).

No periodo de 1870 a 1914 aproximadamente, fase marcada pela entrada das
teorias cientificas advindas da Europa, tivemos também a presenca dos fatores
mesoldgicos, critérios nacionalistas e, ndo menos, relagbes cordiais (patrocinios) como
subsidios para a producao literaria brasileira. No entanto, como veremos a seguir,
esses critérios foram utilizados por uma gama de jovens literatos e intelectuais de

diferentes regibes do pais e que ocupavam posi¢des sociais, politicas e ideologicas
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distintas no campo da cultura, especialmente, nos espagcos literarios. E o que podemos

perceber ao olharmos atentamente para as influéncias locais com que Verissimo
dialogava em sua formacdo tanto literaria quanto intelectual. Isso porque entre o0s
literatos desse periodo historico havia muitas semelhancas e, também, diferencas.
Essas relacdes geravam uma série de tensdes culturais entre eles préprios e em relacéo
a sociedade (Cf: BROCA, 2004; VENTURA, 1991; RODRIGUES, 2001).

A partir de 1870, uma nova geracao de intelectuais, literatos e politicos adotaram
a ideologia republicana para contestar a sociedade fundada no periodo monérquico. De
acordo com José Murilo de Carvalho em Os Bestializados, existiram diversas
vertentes histéricas que apoiavam o regime republicano. Podemos citar, como
exemplos, as correntes federalista e spenceriana de Alberto Sales e dos paulistas de
um modo geral; havia os que se inspiravam nos modelos franceses da Revolugéo
Francesa, que favorecia antes mais uma visado rousseauniana do pacto social, mais
popular e centralista, ao estilo de Silva Jardim, Lopes Trovéo e Joaquim Serra; e a
vertente de Tobias Barreto e Silvio Romero, da qual Verissimo fazia parte, se enquadra
no grupo dos partidarios positivistas que se consideravam destinados a exercerem a
tutela intelectual sobre a nacdo (CARVALHO, 1987, p. 24).

A principal atividade exercida por Verissimo, ao longo de sua vida, foi a critica,
fosse em jornais ou revistas. Na época em que residiu no norte do pais (1857-1891),
colaborou para o Jornal Liberal do Par4, realizou varios ensaios etnoldgicos sobre a
populacdo da Amazénia e fundou e dirigiu a Revista Amazbnica (1878). Publicou
algumas obras importantes: Primeiras Paginas (1878), Cenas da vida amazbnica:
com um estudo sobre as populacbes indigenas e mesticas da Amazonia** (1886),
Estudos Brasileiros: 12 série (1877-1885) (1889). J4 os livros Para e Amazonas:
questdo de limites (1899), Estudos Brasileiros: 22 série (1889-1893) e A pesca na
Amazbnia (1895) foram publicados somente apds sua estadia definitiva no Rio de
Janeiro em 1891%. (BARBOSA, 1974, p. 27). Jodo Alexandre compreende que a
producdo dessas obras esta intimamente relacionada a uma complexa cadeia de
acontecimentos marcantes ocorridos no Brasil nesse periodo:

a histéria da obra de José Verissimo esta, em seus inicios, profundamente
vinculada as transformagdes de gosto e mentalidade que principiam a surgir
no Brasil por volta de 1870. Na verdade, datam desta época o0s
primeiros sintomas efetivos de uma ampla modificagdo na maneira
de ver e discorrer sobre o pais e que, em seu conjunto, havera, mais
tarde, de ser caracterizado pelo préprio Verissimo como o
modernismo de nossa evolugao literaria e cultural [grifos nossos] E
certo, como j4 observou Lacia Miguel Pereira, que as novas idéias
somente a partir da década seguinte é que tiveram livre curso em nossa
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literatura, havendo, deste modo, uma nitida defasagem entre a
insatisfacdo ja dominante e a sua incorporagéo as criagfes literarias. (...)
Desde 1870 — diz a autora — a inquietacdo politica, que sucedera a
relativa estabilidade dos primeiros trinta anos do reinado de D.
Pedro I, era um reflexo do espirito racionalista da época. Mas
enguanto os homens de acdo publica se agitavam, redigiam o
manifesto republicano, iniciavam a campanha abolicionista, os
romancistas, em sua maioria, continuavam a escrever como se
nada mudara (...). Ndo é menos certo, todavia, o fato de que, aqui e ali,
em alguns movimentos provincianos, se ia assistindo ao aparecimento
de um esforco renovador que nos pusesse em dia com a evolucdo do
pensamento europeu e que, a0 mesmo tempo, adequasse o novo modo
de ver o pais a formas de criacdo e reflexdo literarias também novas.
Sado exemplos a Escola do Recife, de Tobias Barreto e Silvio Romero, a
Academia Francesa do Ceara, de Araripe Junior, Rocha Lima e
Capistrano de Abreu, entre outros, ou mesmo a obra precursora de um
Inglés de Souza, tendo por cenario o norte do pais (BARBOSA, 1974, p.
27-8).

A aproximacdo por parte de Verissimo a Escola do Recife, instituicdo
representada por Tobias Barreto e, especialmente, Silvio Romero, liga-se
profundamente as transformacdes que se operam na intelectualidade brasileira,
sobretudo, em relacdo a reflexdo sobre a cultura nacional através do exercicio da critica
literaria-cultural. A forma de alcancar esse conhecimento da nacdo seria através da
combinacdo do estudo etnologico cientifico e o critério de nacionalidade para
compreender o cruzamento de ragcas e elementos historicos, a esséncia do tipo
brasileiro, o que forma a peculiaridade cultural brasileira em relacdo a Europa no que
tange aos costumes, as crengas, a indole e as aspiragdes literérias.

Essa abordagem da literatura e da cultura, sob a perspectiva cientificista, se
deve a Silvio Romero. Isso porque Romero € considerado, pela historiografia, o
fundador da critica moderna no Brasil, 0 mais empenhado em definir o campo de
competéncias do critico literario amparado nos modelos cientificos, principalmente,
franceses e alemdes. Lancou as bases etnoldgicas do naturalismo e do positivismo
para a andlise literaria, propondo uma ampliacdo do conceito de literatura, isto €, a
literatura constitui-se uma extensdo da atividade cultural exercida pela sociedade
através do escritor. Para conhecer a cultura e as tradicdes populares da sociedade
brasileira, bastava recorrer aos livros de critica e literatura dos escritores brasileiros
(CANDIDO, 1988, p. 30-1; MARTINS, 1983, p. 29-169).

A perspectiva histérica, entendida no sentido de evolucéo e teleologia, aliava-se
a idéia de cultura, propalando a nocdo de uma missdo da critica em fomentar o
sentimento de pertencimento, em contribuir para a construgédo da identidade nacional e
a instauracdo de uma nova ordem no pais: o progresso. I1sso posto, os valores literarios
seriam conjugados a partir da relacdo entre raca, meio e evolugdo histérica
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fundamentados na ciéncia para combater as premissas do romantismo. Essa era uma

das fung¢des do critico: libertar a orientacdo intelectual do idealismo — que se pode
traduzir por combate ao indianismo literario romantico e a sua estética enquanto
representagdo da cultura nacional — e o fortalecimento do pensamento cientifico e
liberal®.

Esses critérios foram utilizados como parametros para realizar a interpretacéo
do processo de mesticagem na formacdo da cultura e do carater brasileiro, com
destaque para as tradigdes religiosas e folcléricas afro-brasileiras, como podemos ver
nos trabalhos de Romero, Nina Rodrigues, Araripe Jr., Verissimo e, posteriormente,
Oliveira Lima e Gilberto Freyre”. Contudo, de acordo com as teorias naturalistas
predominantes no ideario intelectual e literario da geracdo de 1870, o negro e o indio
eram considerados elementos degenerados. Ventura (1991) aponta que as formulacdes
de teorias racistas, em sua forma européia, tendiam a justificar a dominacdo e a
expansao imperialista, principalmente, nos continentes africano e asiatico.

Todavia, a incorporacdo dessas idéias por parte da geracdo de 1870
correspondia ao interesse de justificar as estruturas sociais, politicas e econdmicas
existentes no pais. Justificava também o interesse de se diferenciarem das massas
populares e das manifestacBes culturais consideradas atrasadas, degeneradas ou
atavicas. O ideério racista incorporado pela geragdo de 1870 exprimia tanto as relacdes
de poder existentes entre colonialistas e imperialistas, quanto os interesses dos grupos
internos do pais em afirmar a dominacao através dos discursos literarios identificados a
modernidade ocidental'® (VENTURA, 1991, p.44-68).

O critério nacionalista, herdado do movimento romantico, fora ajustado as
demandas de modernizacao do pais por parte desses literatos e intelectuais da geracéo
de 1870. Nao bastava apenas se diferenciar dos colonizadores ibéricos, mas construir
um Estado-nacdo de carater democratico comprometido com os principios do
liberalismo econémico. A defesa do regime republicano e a abolicdo da escraviddo
representavam bem tais interesses politicos. Nicolau Sevcenko (1999), no estudo sobre
a literatura brasileira e suas implica¢des sociais e politicas no Rio de Janeiro na virada
do século XIX para o XX, definiu as inten¢cées de Silvio Romero e daqueles que
seguiam suas orientacdes politicas até, aproximadamente, a virada do século XIX para
o XX*:

A palavra de ordem da geracdo de 1870 era condenar a sociedade
fossilizada do Império e pregar as grandes reformas redentoras: a
abolicdo, a republica, a democracia. O engajamento se torna a
condicdo ética do homem de letras. [...] Os tOpicos que esses intelectuais
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enfatizavam como as principais exigéncias da realidade brasileira eram:
a atualizacéo da sociedade com o modo de vida promanado da Europa,
a modernizacdo das estruturas da nacdo, com a sua devida integracao
na grande unidade internacional e a elevacao do nivel cultural e material
da populacéo. Os caminhos para se alcancar esses horizontes seriam a
aceleracdo da atividade nacional, a liberalizacdo das iniciativas — soltas
ao sabor da corretiva da concorréncia — e a democratizagdo, entendida
como a ampliacdo da participagdo politica. Como se vé&, uma licdo bem
acatada do liberalismo progressista. Para complementar, a assimilacdo
das doutrinas tipicas do materialismo cientificista entdo em voga, que 0s
langou praticamente a todos no campo do anticlericanismo militante
(SEVCENKO, 1999, p. 78-9).

Quer dizer, todas obras de Verissimo publicadas antes de 1891, citadas
anteriormente, sdo marcadas pelo engajamento politico a favor da instauracdo do
regime republicano e da modernizacdo das estruturas: da infra-estrutura urbana as
instituicbes de producdo de conhecimento cientifico do pais. Comprometeu-se também
com o ideério racista, nacionalista e cientifico em suas andlises etnoldgicas e culturais,
guiando-se através dos critérios estabelecidos por Romero que, inclusive, era sua
principal referéncia de modernizacao intelectual brasileira. Por isso, alguns literatos e
intelectuais como Verissimo, comprometidos com a geracdo de 1870, chegaram a se
definir como mosqueteiros intelectuais (BARBOSA, 1974, p. 12-93; SEVCENKO, 1999,
p. 78-118). A missdo de que esses mosqueteiros republicanos ficaram incumbidos era
realizar a critica cultural do pais através de suas armas: as letras. Continuando a
metafora, o pior destino que se pode legar a um mosqueteiro € nao incumbi-lo de
nenhuma missdo. Sua vida toda perde sentido, sua condicdo existencial se dilui
(SEVCENKO, 1999, p. 93). E foi exatamente isso que a maioria dos literatos e
intelectuais comprometidos com o grupo politico republicano acreditaram estar
vivenciando ap0s o ambivalente processo de instauracdo do regime republicano no
pais.

Esse processo foi marcado por uma ampla desestabilizacdo e reajustamento das
estruturas politicas, econdémicas, sociais e culturais: uma série de crises econémicas —
1889, 1891, 1893, 1897 e 1904; autoritarismo politico e militar seguido de exilios,
deposicOes, deportagdes e degolas - que prejudicaram, em primeiro lugar, as elites
ligadas ao Império de Dom Pedro Il, a imprensa e os republicanos radicais (jacobinos);
ampla reforma urbana de cidades do pais como Rio de Janeiro, Sao Paulo, Belém e
Recife, tidas como simbolos do cosmopolitismo e modernizacdo do pais sob a
influéncia da cultura francesa, a chamada Belle Epoque; mobilidade social devido a
abolicdo da escraviddo e da abertura econGmica advinda da entrada macica de
produtos industriais, gerando uma série de tensdes sociais e culturais, sobretudo, na
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capital do pais naquele momento®.

A confianca que intelectuais e literatos depositavam no processo de instauracéo
do regime republicano, que os fazia acreditar na possibilidade de participarem das
decisbes politicas do pais, foi minada diante do autoritarismo politico de Marechal
Deodoro e Floriano Peixoto. Passaram a se sentir relegados as margens dos rumos e
da promocdo cultural do pais. De mosqueteiros acabaram se tornando paladinos
malogrados (SEVCENKO, 1999, p. 86). Até o governo de Floriano Peixoto, os literatos
e intelectuais moderados e entusiastas mantiveram uma relagdo nao-conflituosa com os
politicos que representavam o pais. Mas com o acirramento dos conflitos entre o
governo provisorio militar e a oposicdo monarquista, as perseguicbes e censuras as
atividades jornalisticas e literarias passaram a se tornar um estorvo para aqueles que
acreditavam na possibilidade de mudancas efetivas em termos de ordem, progresso e
participacdo democratica.

Verissimo, que havia trocado Obidos (PA) pelo Rio de Janeiro definitivamente no
ano de 1891, esperava que, com a instauracdo do regime republicano, os homens
dedicados as letras fossem mais valorizados. Para evidenciar a decepcéo politica da
geracdo de 1870 diante dos acontecimentos nha capital, destacamos a seguinte
passagem de um texto de Verissimo, em tom de critica aos seus comuns desiludidos,
sobre a vida literaria no Brasil na virada do século XIX para o XX:

N&o séo certamente esta preocupac¢édo politica, naturalmente criada pela
nova situacdo do pais, nem esta febre mercantii que a gente vé
espantado sair dela, propicias circunstancias a vida espiritual. Pelo
contrario, as serenas, desinteressadas e puras ocupacdes da literatura,
da arte ou da ciéncia, ndo encontram nelas nem acorogoamento, nem
simpatia. A essa forma da vida ndo se lhe deparam neste meio 0s
alimentos a existéncia indispensaveis, e morrem a mingua de ar e de luz.
N&o estou a fazer acusacdo: apenas indico um fato que ao meu ver,
explica a presente estagnacédo da nossa vida literaria. Eu disse que ela
foi sempre pouco intensa. Acrescentarei que ndo houve jamais nela a
seqliéncia e a continuidade que supfem um fato inerente ao préprio
desenvolvimento da sociedade. Houve nela, como ainda agora estamos
vendo, solugdes de continuidade e intermiténcias. Estudemos, porém, o
fendmeno de nossa vida literaria em si mesma e nas causas imediatas, e
por assim dizer, palpaveis, que a fazem tal qual é (VERISSIMO, 1978, p.
248).

A partir desse trecho fica evidente o descontentamento e a andlise de que, até
aguele ano de 1904, praticamente pouco havia mudado de modo consideravel para os
literatos. Todos as mazelas que 0s mosqueteiros condenavam permaneciam ou até se
intensificaram, pois, como afirmou Verissimo, ndo seria meramente pela instauracao do
regime que todos os problemas seriam resolvidos. Um ato simbolico de desiluséo
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extrema e, de certa maneira, do fracasso de uma alternativa politica [...] de convivéncia

pacifica entre a Republica da politica e a Republica das letras, foi o suicidio de Raul
Pompéia em dezembro de 1895 (CARVALHO, 1987, p. 26). Com o mesmo golpe de
entusiasmo que apoiava o regime republicano ele foi abatido (SODRE, 1966, p. 303-4).

Foram poucos os literatos de destaque na época que conseguiram estabilidade
profissional e econdmica na esfera do governo publico como, por exemplo, Aluisio de
Azevedo que exerceu o cargo de vive-Consul em Vigo na Espanha ou Coelho Neto, que
foi eleito trés vezes deputado maranhense e tinha grande influéncia na sociedade
carioca. Mas a consequéncia dessa estabilidade, por vezes, era a esterilidade literaria
em fungdo das sobrecarregadas atividades da fung&o publica. Segundo Brito Broca, a
imagem do escritor que sacrificava tudo pelo ideal literario e fazendo uma prdépria vitoria
do seu desajustamento no ambiente social, foi sendo lentamente minada pelas
demandas do gradual aceleramento do ritmo que a cidade passou a ter com as
modernas reformas urbanas (BROCA, 2004, p. 17; SEVCENKO, 1999, p. 97).

A vida literaria no Brasil 1900 surgia sob a égide de uma nova e turbulenta fase
cultural. O desenvolvimento urbano carioca, conhecido como o periodo da regeneracéo,
favoreceu uma ampliacdo do mercado de bens culturais, isto €, o advento da Republica
trouxe a vitéria do cosmopolitismo cultural do Rio de Janeiro, que se consolidou como
centro politico comercial e financeiro (VENTURA, 1991, p. 137). Para la emigraram
muitos literatos, criticos e intelectuais de outras partes do pais — norte, nordeste e sul
principalmente - que procuravam encontrar oportunidades de trabalho e status social
com o empreendimento literario, educacional, jornalistico e/ou politico em funcdo dessa
ampliagéo.

Para a consolidagdo dos modernos valores culturais europeus, os valores e
comportamentos tradicionais - velhos habitos coloniais - dos grupos subalternos foram
condenados massivamente nos jornais e revistas mais influentes na ultima década do
século XIX e nas primeiras do século XX, afinal, a luta conta a caturrice, a doenca, 0
atraso e a preguiga era também uma luta contra as trevas e a ignorancia; tratava-se da
implantagdo do progresso e da civilizagdo (SEVCENKO, 1999, p. 32-3). A elegéncia e
0s costumes burgueses de Paris seduziam a elite local, a moda e a vestimenta eram
influenciadas pelo smartismo ou o chic, as formas arquitetdnicas e o planejamento de
ruas e avenidas do centro seguiam os padrdes Art-Nouveau e até mesmo o carnaval,
considerado enquanto manifestacdo de origens populares, era desejado com as
pompas inspiradas nas figuras francesas do arlequim, pierr6 e colombina (Cf:
PEREIRA, 1994).

O mais importante marco urbanistico da época foi a abertura da Avenida Central
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(atualmente chamada Rio Branco), pois para sua construcdo foi preciso derrubar a

antiga cidade colonial de padrdes imperiais com vistas ao estilo moderno de fachadas
de belas-artes. O velho mestre-de-obras foi substituido pelos arquitetos e engenheiros
profissionais formados pelas academias de belas-artes francesas. A avenida era
considerada o centro da sociedade de elite, que se deslocava da antiga rua do Ouvidor,
local que chegou a ser considerado, na década de oitenta e nos primeiros anos da
ultima década do século XIX, como o ambiente dos literatos boémios (Cf: NEEDELL,
1993). A elite carioca abandona as varandas e sal6es coloniais para se socializar nas
avenidas, ruas, pracas ou lojas. Como vemos,

ao contrario do periodo da independéncia, em que as elites buscavam
uma identificacdo com 0s grupos nativos, particularmente indios e
mamelucos — era esse o tema do indianismo -, e manifestavam um
desejo de ser brasileiros, no periodo estudado, essa relagdo se torna
oposicao, e 0 que é manifestado podemos dizer que é um desejo de ser
estrangeiros. O advento da Republica proclama sonoramente a vitoria
do cosmopolitismo no Rio de Janeiro. O importante, na area central da
cidade, era estar em dia com os menores detalhes do cotidiano do Velho
Mundo. E os navios europeus, principalmente franceses, ndo traziam
apenas os figurinos, o mobiliario e as roupas, mas também as noticias
sobre pecas e livros mais em voga, as escolas filosoficas predominantes,
0 comportamento, o lazer, as estéticas e até as doencas, tudo enfim que
fosse consumivel por uma sociedade altamente urbanizada e sedenta de
modelos de prestigio (SEVCENKO, 1999, p. 36).

Em contrapartida, & sombra desse jogo imponente de aparéncias da elite carioca
com as reformas urbanas e o novo comportamento social dos elegantes smarts e
sofisticados, a cidade também passava por uma tumultuada situacdo de caos social.
Lima Barreto assinalando esse abrupto processo de revitalizacdo escreveu: de uma
hora pra outra, a antiga cidade [Rio de Janeiro] desapareceu e outra surgiu como se
fosse obtida por uma mutacdo de teatro. Havia mesmo na coisa muito de cenografia
(BARRETO, 1956, p. 106). O fator demogréfico foi uma das causas dessa mutagéo
urbana. De acordo com os dados quantitativos, que sdo inescapaveis para a explicagdo
desse processo abrupto de modernizacdo, a cidade passou a apresentar o maior
crescimento relativo e absoluto comparado as outras cidades do pais no fin de siécle.
S&o varios os motivos que concorreram para o crescimento populacional.

O primeiro e mais contundente refere-se ao processo de abolicdo da escravidao;
0 segundo foi a decadéncia da economia cafeeira no Vale do Paraiba; o terceiro atribui-
se as péssimas condicbes de moradia existentes, baixas remunera¢cdes, empregos
fixos, higiene e saneamento para 0os mais pobres; o quarto fator refere-se a imigracao

de estrangeiros devido ao crescente fluxo comercial nos portos cariocas, impulsionados
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pelo consumo conspicuo de produtos industrializados; e, por fim, pelo fetiche de que a

cidade oferecia melhores possibilidades de vida do que as regifes agrarias do pais.

A cidade que, entre as décadas de setenta e noventa, obteve um aumento
populacional de, aproximadamente, 260.000 (duzentos e sessenta mil) para cerca de
525.000 (quinhentos e vinte e cinco mil) habitantes, devido tanto ao crescimento da
taxa de natalidade local quanto ao grande éxodo provocado pela desagregacdo da mao
de obra escrava e abertura do mercado de trabalho assalariado, ainda que num
processo descontinuo, sofreu um novo impacto entre o final do século XIX e inicio do
século XX: cerca de 200.000 (duzentos mil) novos habitantes entre nascidos e
imigrantes. Esse novo boom populacional pode ser explicado pelo terceiro, quarto e
quinto fatores (CARVALHO, 1987, p. 15-41; SEVCENKO, 1999, p. 51-77).

A especulagdo imobiliaria e as normas de saneamento da area central da cidade
prejudicavam principalmente os mais pobres. Moradores dos antigos casardes coloniais
gue haviam se tornado pensdes baratas, dos corticos, as criacdes de animais em
perimetro urbano, a boémia, o violdo, os transeuntes de camisa e pés descalcos, 0s
barraqueiros varejistas, vadios, em suma, todos 0s tipos sociais que representavam
contraste com o gosto burgués, foram expulsos violentamente pelas autoridades que
defendiam os projetos de reforma da regeneracdo, obrigando essa massa de
desabrigados e famintos a ocuparem as partes periféricas e os morros da cidade. Todo
o contingente populacional desfavorecido social e economicamente em relagéo a elite
passou por essa situacdo. Com essas reformas urbanas e a concorréncia chic, a elite
burguesa passou a reservar a por¢cao mais central da cidade, ao redor da nova avenida,
e modelar por esse padrdo todos ou tudo que por ali passasse ou se instalasse
(SEVCENKO, 1999, p. 34).

Os padrBes morais e éticos também sofreram agudas mudancas provocadas
pelo novo padrao cultural almejado pela elite. Do periodo do encilhamento em diante,
uma febre de enriquecimento rapido e a todo custo acabou criando uma sociabilidade
fundada no arrivismo financeiro, nas negociatas excusas, no culto ao luxo, nas
vantagens sem escrupulos éticos e critérios de honestidade que marcaram toda a Belle
Epoque. Poderiamos dizer que se deu uma vitéria do capitalismo desacompanhado da
ética protestante (CARVALHO, 1987, p. 26), marcando a transicdo de um periodo entre
relacdes sociais do tipo senhorial para as do tipo burgués. Verissimo observa que:

no ultimo periodo do império, e apos o fugaz brilho do decénio de 70 e
80 ou pouco mais, caiu a literatura brasileira numa letargia da qual,
parece, ainda ndo acordou. O préprio naturalismo, ndo obstante ruidoso,
nado conseguiu desperta-la. Eu ndo sei se 0 movimento abolicionista e os
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problemas politicos que nesse periodo com tanta acuidade ocuparam a
atencéo publica, e entre esses ponho a propaganda republicana, nao
foram parte, e consideravel, na escassez da nossa producéo literaria
nesse tempo. O advento da Republica, ndo s6 deu nova e maior
importéncia ao problema politico e as questdes que a ele se prendem,
como criou uma nova preocupacao, a do industrialismo, uma espécie de
febre de dinheiro, de anseio afanoso, bestial, mérbido de toda gente se
transformar em comerciante, em financeiro, em jogador de bolsa, em
banqueiro, nhuma gana doentia de enriquecer, de luxar, de ostentar
(VERISSIMO, 1978, p. 248).

Para o literato ou intelectual que dependia das palavras para ganhar a vida, as
transformacBes nao pararam por ai. O gosto dos leitores passou a apresentar
mudancas de padrées no consumo de artigos literarios, pois, como verificou Sevcenko,

sob o clima frenético da Regeneragdo pode-se assistir a um processo
completo de metamorfose da sensibilidade coletiva, no tocante ao
publico literario carioca. Mudanca essa que obrigaria 0s autores a
redefinir suas posi¢bes intelectuais e que, paralelamente, determinaria
uma clivagem no universo social dos homens de letras, de amplas
proporcdes e graves consequUéncias. A volatizacdo dos valores
tradicionais e a rapida vigéncia de novos padrées de pensamento, gosto
e acdo se disseminavam rapidamente, atingindo a todos os setores da
sociedade e da cultura. O efeito é o de um vortice avassalador a que
nada escapa (SEVCENKO, 1999, p. 95).

Em vista das restritas possibilidades de atuacdo efetiva na esfera das politicas
publicas dos governos republicanos e do amplo desenvolvimento desses processos
sociais, econdmicos, politicos e culturais, os literatos e intelectuais foram levados a
investirem em novas iniciativas e mecanismos de atuacdo e status social, afinal, a
maioria deles néo tinha seguranca material que pudesse deixa-los em situacdo
confortavel. Uma das possibilidades encontradas foi se apoiarem nas transformacotes
tecnoldgicas operadas na area da imprensa que havia adquirido uma presenca mais
expressiva na sociedade carioca. A nova grande forca que absorveu quase toda a
atividade intelectual [e literaria] nesse periodo foi sem duvida o jornalismo. Crescendo
emparelhado com o processo de mercantilizagdo na cidade, o jornalismo invadiu
impassivel territorios até entdo intocados e zelosamente defendidos (SEVCENKO, 1999,
p. 99). A insercdo macica dos literatos e intelectuais na imprensa ja indica
elogientemente a mudancga das condi¢des sociais e culturais enfrentadas por eles.

A atividade literaria foi um desses campos que tiveram que se modernizar por
causa desse crescimento da imprensa, ou seja, a forma literaria sofreu modificacbes no
processo de adaptacdo aos novos temas, linguagens e exigéncias impostos pelas
mudancas culturais e o gosto literario das camadas alfabetizadas. O resultado foi, em
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determinada medida de acordo com Sodré e Sevcenko, o estiolamento da fecundidade

criativa e certo grau de homogeneizacdo dos estilos para atender as exigéncias do
mercado (SODRE, 1966, p. 332-4; SEVCENKO, 1999, p. 94-108). Nas palavras de
Sevcenko:

a ampla difusdo da imprensa e as oscilagdes sociais que tumultuaram
o periodo concorreram, por sua vez, para a perda progressiva do gosto
literario. A homogeneizacdo das consciéncias pelo padrdo burgués
universal da Belle Epoque deu o remate final no processo de
estiolamento da literatura que se assistia entdo. Dai parecerem-se
todos os romances uns com 0s outros e tomar a época neste
ponto uma cansativa e pesada feicdo uniforme. A literatura se
tornou um espacgo cultural facilmente identificavel por um repertério
limitado de clichés que s6 mudam de ordem e no arranjo com que
aparecem. O préprio publico e a critica acabam criando uma
expectativa do lugar-comum e da mesmice para identificar a natureza
literaria de um texto. Fendmeno idéntico ocorre na poesia
(SEVCENKO, 1999, p. 98).

Aqueles homens que faziam das palavras a sua profissdo buscavam encontrar
no jornal o que ndo encontravam no livro: notoriedade, em primeiro lugar; um pouco de
dinheiro se possivel (SODRE; 1966, p. 334). Como os literatos estavam diluidos no bojo
da sociedade cosmopolita e urbana, a notoriedade servia-lhes para que pudessem
assumir compromissos ligados a literatura em troca de beneficios econdmicos e status.
Nos espacos literarios, a fachada ou estilo de vida e producédo literaria chegava a ser
mais importante que a propria literatura (Cf: BROCA, 2004). O mundanismo, traduzido no
modo de vida europeizado, na moda e enfatizado nos textos, saturou o mundo literario e
dominou a literatura (NEEDELL, 1993, p. 214). Sérgio Miceli destacou o caso de Olegario
Mariano para retratar bem essa nova postura assumida pelo literato no fin de siecle:

Cronista, poeta, declamador, letrista, escritor de revistas de music hall,
eminéncia parda na concessdo dos prémios de viagens do Saldo de
Artes Plasticas, astro dos saldes mundanos, conferencista, académico,
dramaturgo, afora o rendoso emprego na administracdo da llha das
Cobras..., a sinecura de inspetor escolar, assiduo colaborador das
revistas ilustradas e colunista social do Correio da Manha (MICELI,
1977, p. 77-8).

Para alguns literatos, a consagracéo literaria se dava a partir de publicacfes em
livros, pois era um sintoma de um publico suficientemente alargado para viverem de
literatura e do status relacionado a tal atividade. Entretanto, para a grande maioria deles,
o jornal era considerado a porta de entrada na cena cultural carioca, como nos indica
Needell:
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0S jornais, no entanto, serviam a todos, para todos 0s propositos:
atraiam tanto os politicos quanto os literatos em potencial. A porta entre
o jornalismo de favor e politico e o jornalismo literario era estreita, mas
muito utilizada. Para aqueles que demonstravam habilidade no trato com
as palavras, as portas do apadrinhamento estavam sempre abertas.
Levado pela mdo de um protetor, logo comecava a colaborar
regularmente para um dos jornais, em favor deste ou daquele partido;
em seguida, tinha acesso a condicdbes melhores para escrever e
publicar, ou para assegurar uma elei¢do, uma nomeacg&o ou até mesmo
um cargo ministerial. Com o talento e o tempo, vinha o renome e
sinecuras e oportunidades cada vez melhores. Aqueles que se
dedicavam a politica podiam, entdo, almejar uma cadeira no Senado,
enquanto os literatos voltavam os olhos para o Colégio Pedro Il ou para
outras posic@es prestigiosas. [...] (NEEDELL, 1993, p. 218).

Embora os jornais tenham oferecido mais oportunidades de trabalho, apenas
minimizaram um problema mais complexo e encravado nas estruturas sociais do pais
que afetavam os literatos: a falta de leitores de livros. Para eles, a consagracao literaria e
intelectual se dava mediante a venda de livros em larga escala. Na passagem a seguir,
num tom de dendncia, Verissimo relata as dificuldades para a conquista de publico leitor
e a consagracao social:

a maior parte destes poetas ndo tém editores, publicam-se a si mesmos,
a custa e certamente alguns com grande sacrificio. Mostra isso uma
das feicbes da nossa vida literaria, e as precarias condi¢cdes
materiais da literatura e do homem de letras aqui, condicdes que,
dada as da vida moderna, ndo podem deixar de influir na propria
producéo [grifos nossos]. E mais evidentemente o mostra quando — e é
bom que se diga como informacdo dessa vida — grande nimero desses
livros que figuram com a firma de um editor, ou foram gratuitamente
cedidos a este ou até foram impressos a custa do autor. Este costume
ndo se estende somente aos livros de versos, mas também a toda
espécie de producdo, salvo talvez os livros propriamente didaticos,
alguns desses ainda assim impressos de meias entre livreiro e autor. E,
porém, com os de versos que ele esta mais generalizado, naturalmente
porque, segundo me observava um dos nossos editores, isto é uma
terra em que todo o mundo faz versos, mas onde ninguém os
compra [grifos nossos] (VERISSIMO, 1977c, p. 137-8).

[...] Ao menos nas atuais condi¢fes da vida no mundo civilizado,
uma literatura s6 pode provar que existe mostrando livros, como se
demonstra o movimento andando. [..] N&o é, porém, um fato
extraordinario o de uma literatura ou, se preferem, de uma producéo
literéria que assim mingua quando natural e l6gico era que aumentasse?
Como explicar, por exemplo, esse eclipse total da nossa nascente
literatura dramatica? [grifos nossos] (VERISSIMO, 1978, p. 251).

O fator que colaborava decisivamente para esse quadro desfavoravel para os
literatos era o elevado indice de analfabetismo. Verissimo constatou, depois confirmado
pelos estudos histéricos (NEEDELL, 1993, p. 185-269; SEVCENKO, 1999, p. 78-118;
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BROCA, 2004), que a recorrente desvalorizacdo da atividade literaria divulgada em livros

poderia ser compreendida a partir do nimero reduzido de pessoas alfabetizadas e da
caréncia de politicas publicas para resolver as questdes educacionais no pais, pois a
condicéo da capital era uma excecao:

independente dos fatores que chamarei morais — as tradicdes, as
histérias, os costumes — 0 que faz uma literatura sao os literatos, - da
mesma forma que quem faz sapatos séo os sapateiros; para que haja
escritores, porém, € preciso que haja leitores, porque ninguém escreve
sO pelo prazer de ler a sua prosa ou as suas endeixas, e para que
existam leitores — perguntem ao Sr. Lapallise — é preciso que exista

guem saiba ler. Ora, o Brasil é, em definitivo, um pais de
analfabetos; como querer-se, pois, ter leitores? [...] No Brasil sobre
haver pouco quem leia, os poucos que sabem ler ndo amam a leitura
[grifos nossos] (VERISSIMO, 1978, p. 257-8).

O baixo desenvolvimento educacional no pais favorecia o irrisério consumo de
livros no Brasil e a inser¢gdo compulsoria do literato na cultura jornalistica. Dai surgiam os
lamentos e criticas as novas condicbes a que estavam submetidos para garantirem a
sobrevivéncia, entre as oscilacGes das crises econdmicas e os mandos e desmandos dos
donos dos jornais e editoras. Isso explica também o grande éxodo dos literatos para a
cidade, pois nas regides agrarias e distantes da capital, a dificuldade de ascenséo social
com a atividade literaria era ainda mais ardua (NEEDELL, 1993, p. 185-269; SEVCENKO,
1999, p. 78-118, MARTINS, 1983).

Nos primeiros anos apds o advento da Republica, a imprensa ndo esbocava um
desenvolvimento significativo em relacdo aos anos finais do regime monarquico. Mas,
nos ultimos anos do século XIX, fatores como a maior oferta de mé&o de obra
especializada que se concentrou na capital federal nos anos subseqientes, inovacdes
tecnoldgicas e o crescimento, concentracdo, ampla elitizacdo dos consumidores urbanos,
favoreceram a expansdo do mercado jornalistico e uma drastica modificacdo no gosto
literario, abalando sistematicamente os alicerces da sensibilidade roméntica tradicional
(SEVCENKO, 1999, p. 95). Ja na virada do século XIX para o século XX, a imprensa
passa a assinalar transformagdes nas relagcdes e forcas de producdo em funcdo dessa
combinagédo. Diz Nelson Werneck Sodré:

essa transicdo comecara antes do fim do século, naturalmente, quando
se esbocara, mas fica bem marcada quando se abre a nova centuria.
Est4 naturalmente ligada as transformacdes do pais, em seu conjunto,
e nele, a ascensdo burguesa, ao avanco das relagbes capitalistas: a
transformacg&o na imprensa € um dos aspectos desse avanco; o jornal
sera, dai por diante, empresa capitalista, de maior ou menor porte. O
jornal como empreendimento individual, como aventura isolada,
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[praticamente] desaparece nas grandes cidades (SODRE, 1966, p.
325).

A producao, em todos os niveis, deixa de ter um carater artesanal para assumir
uma demanda industrial, anunciando alteracdes nas relacbes dos jornais com o0s
anunciantes, leitores e a esfera politica. O jornal, dessa maneira, € considerado o produto
cultural de massas mais difundido no Rio de Janeiro fin de siécle. No periodo
monarquico, a difusdo do livro era equivalente a da imprensa. Na Belle Epoque, a
imprensa passa a ter um carater empresarial e foi impelida a modernizar sua producédo
para ampliar a demanda e a qualidade dos produtos. A primeira adequacéo refere-se a
logistica. As impressfes dos jornais, apos a chegada da familia real em 1808 até 1845,
eram realizadas em impressoras de madeira e manuais, produzindo um pequeno volume
diario. Somente em 1877, ainda no periodo mondarquico, a primeira impressora mecanica
chegou ao pais. Do final do século e até o inicio da Primeira Guerra Mundial, no Rio de
Janeiro, a imprensa ja possuia diversos tipos e marcas de prelos com capacidade de até
quinze mil exemplares por hora (Cf: SODRE, 1966, p. 321-2; VENTURA, 1991, p. 139).

Simultaneamente ao processo de modernizagdo logistica, 0s jornais, logo em
seguida as revistas, apresentaram significativas mudancas de sofisticacdo dos produtos
para acompanhar o padrdo cosmopolita de consumo conspicuo da elite que se
estabeleceu com a Republica. A utilizacdo de andncios de mercadorias e servicos,
reportagens sobre acontecimentos do cotidiano, se¢des direcionadas as mulheres,
acabamento grafico mais apurado, fotografia, charges, caricaturas, seguidos de um
mecanismo de distribuicdo regular e barateamento do produto final, apresentam-se
como as principais mudancas no ramo®. Segundo Broca, dentre as inovacdes que a
literatura enfrentou apdés 1889, a mais contundente foi a decadéncia do folhetim
cedendo lugar para a crénica, a reportagem, o emprego da entrevista pouco difundida
até entdo e a critica literaria em carater regular e permanente. As revistas foram os
instrumentos mais eficazes na divulgacédo da literatura e do mundanismo cosmopolita
da cidade, ao aplicar as inovacdes com elegancia como se pode verificar nas edicdes
da Kosmos e da Renascenga (Cf: BROCA, 2004, p. 209).

Até este ponto, procuramos compreender historicamente as redes de poderes
que estruturavam a sociedade brasileira e que interpelavam os literatos na virada do
século XIX para o XX. Essa andlise procurou dar énfase as relacBes estabelecidas em
nivel macro-estrutural, isto é, revelou a estrutura das forcas de poder entre os literatos
e as instituicdes, as politicas publicas e os padrdes éticos, morais e intelectuais que se
desenvolveram na virada do século XIX para o XX. Mas procuraremos olhar
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atentamente para as relacBes e disputas de poder ocorridas nos espacos literarios

entre os intelectuais, politicos, jornalistas e literatos que vislumbravam oportunidades
ligadas a atividade literaria. Ao afirmar que a porta entre o jornalismo de favor e politico
e o0 jornalismo literario era estreita, mas muito utilizada (1993, p. 218), Needell revela,
sobretudo, que a fronteira entre literatura e politica era ténue. E o que podemos
perceber ao lermos a histéria da cultura literaria desenvolvida nos jornais, revistas,
editoras, cafés e, sobretudo, na Academia Brasileira de Letras (ABL).

A rua do Ouvidor era o centro literario do Brasil e ndo o Rio de Janeiro por assim
dizer. A maioria dos periodicos, graficas, editoras, cafés se concentravam ali, todos
espremidos em apertados escritdrios nos velhos sobrados. Segundo Needell, a
importancia da rua do Ouvidor para os literatos, portanto, estava intimamente vinculada a
sua importancia para a elite: ela era um meio tanto para aqueles que ja exerciam o poder
guanto para os que precisavam servir ao poder para progredir (NEEDELL, 1993, p. 218.
Na direcdo das moderniza¢des urbanas, o beco do Ouvidor, cerca de oitocentos metros
por onde passava tudo quanto o Rio literario possuia de mais notavel na época
(BROCA; 2004, p. 44), atravessou uma acentuada mudanca de padrdes e
comportamentos culturais para acompanhar a expressédo da fantasia de identificacdo da
elite (NEEDELL, 1993, p. 194). Literatos empenhados na valorizagdo de suas
atividades e impelidos a buscarem novas formas de atuagéo na sociedade, devido aos
conflitos e repressdes de ordem politica ocorridos entre os anos de 1889-97, trataram
de reagir contra os comportamentos dos literatos da geracdo boémia que predominou
nas décadas de oitenta e inicio da década de noventa do século XIX no Rio de Janeiro.

A geracdo boémia foi um grupo de literatos, estudantes e jovens jornalistas, em
sua maioria, que freqientavam a rua do Ouvidor assiduamente e se dedicavam
exclusivamente a literatura e as comemoracgdes regadas a poesias, fantasias francofilas
e alcool. De acordo com Needell, com poucas excecdes, eram estudantes oriundos das
regides provincianas do pais que abdicavam do conforto assegurado nas carreiras
médicas ou juridicas, deixando um ano ou mais de estudos, para forjar reputacdes e
identidades ligadas a atividade literaria entre a jornada de trabalho nos jornais, os
comicios, comemoracdes, pileques, fofocas e debates de idéias®* (NEEDELL, 1993, p.
220-224; Cf: BROCA, 2004, p. 13-100).

Os literatos mais famosos e polémicos foram Olavo Bilac, José do Patrocinio,
Coelho Neto, Aluisio e Arthur Azevedo, Raul Braga, Guimaraes Passos, Pardal Mallet e
Paula Nei. Era esse o0 grupo boémio mais famoso que exerceu uma hegemonia nos
espacos literarios cariocas antes da culminancia da Belle Epoque. Muitos boémios
escreviam em jornais, eram abolicionistas, republicanos, oriundos das provincias
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distantes do pais, nascidos em familias abastadas e francoéfilos. L4 bebiam, corriam

atras de cocottes e atrizes dos cabarés, varavam dias e noites entre um e outro café,
restaurante, gréfica, escritério ou redagdo. Eles fizeram da literatura séria e dos
movimentos politicos sua Unica preocupacdo e se identificavam com a existéncia
marginal que tais interesses asseguravam (NEEDELL, 1993, p. 223).

Devemos frisar que a caracterizacdo de boémio para aqueles que faziam da
literatura a sua vida e profissdo, a qualquer custo, ndo deve ser vista apenas como uma
geracao desvairada e animadora de rodas literarias nos cafés e confeitarias. Eles foram
considerados boémios devido a sua dedicagdo exclusiva a literatura, tanto em
ambientes profissionais quanto nos destinados a diverséo ou lazer (BROCA, 1991, p.
115-9). Rodrigues, apoiado nas coloca¢des de Broca, afirma que a boémia deve ser
compreendida como uma etapa da vida literaria brasileira em que jovens estudantes
dissidentes se engajavam na luta politica do pais:

o0 que fazia essa geracdo disputar tanto o rétulo de boémia, era
pretender viver da atividade literaria, numa luta dura contra a
indiferenca, a incompreensdo e mesmo hostilidade do meio em
gue viviam. O que faria entdo desses literatos boémios? Sua resposta
[de Broca] é clara: sobretudo a militancia politica (RODRIGUES, 1998,
p. 245-6).

Uma das formas mais expressivas encontradas de marcar a diferenga entre os
modos e comportamentos dos boémios e os que ainda se ocupavam das politicas
publicas em suas producdes literarias no periodo da Belle Epoque, foi a criagdo da ABL
(1896-7) por parte do grupo que se identificava com a elitizagdo da sociedade carioca,
pois € impossivel negar certa influéncia da Academia Brasileira no crescente
aburguesamento do escritor, entre nds, na primeira década do século (BROCA, 2004,
p. 18). A ABL foi uma das saidas para a tentativa de consolidacdo do grupo liderado
pela figura de Machado de Assis, Verissimo e Lucio Mendonga que tinham o objetivo
comum de conservar, no meio das instituicdes politicas, a unidade literaria na cultura
brasileira (ASSIS, 1994, p. 926).

A primeira idéia de uma instituicdo patrocinada pelo Estado Republicano foi
lancada por Medeiros e Albuquerque por volta dos anos 1889-90, que, na época,
ocupava o cargo de diretor de instrucdo publica do Ministério do Interior do governo
provisorio de Marechal Deodoro. Comunicou sua idéia a Aristides Lobo — Ministro do
Interior — e a Lucio Mendonga — secretario do Ministro da Justica — que logo lhe
devotaram apoio. No entanto, a instabilidade politica impediu, naquele momento, a
continuidade do projeto. Seis a sete anos depois, nos bastidores da Revista Brasileira
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(1895-9) instalada na rua do Ouvidor e dirigida por Verissimo, Lucio Mendonca

apresentou, aos seus amigos de letras e ao Ministro do Interior Alberto Torres, a
proposta de uma Academia de Letras, aos moldes da Academia Francesa de Letras,
financiada pelo governo.

Mesmo que muitos desses literatos estivessem desiludidos e procurando se
afastar da inflamada arena politica do pais, apoiavam a idéia de Lucio Mendonca sobre
0 patrocinio do Estado a desejada instituicdo. No projeto inicial, antes da fundacdo em
1897, constava que a Academia seria criada sob os auspicios do Estado que daria a ela
uma sala para desenvolver seus trabalhos, uma verba inicial para os gastos de
instalacbes e, possivelmente, até uma verba anual. O Estado escolheria os dez
primeiros eleitos, depois cada um deles escolheria mais dois nomes somando um total
de 30, em seguida, por votacao, esses trinta literatos escolheriam os proximos dez para
completar os quarenta ocupantes das cadeiras dos imortais (RODRIGUES, 2001, p.
40). A justificativa da iniciativa de Lucio Mendonca era a de que a ABL representaria as
belas-letras e a expressao literaria nacional mais elevada dos escritores, criticos e
intelectuais do pais®. Com a fundacéo da ABL queriam demarcar sua despolitizacéo e
sua nova identidade (RODRIGUES, 2001, p. 46). Mas como congregar literatos de
diferentes posicionamentos politicos em uma instituicdo nascida em meio a turbuléncia
do pais e financiada pelo governo? O argumento dos literatos largamente difundido nos
periédicos da época era de que, em se tratando de arte literaria, todas as paixdes
politicas seriam abolidas da porta para dentro, pois restringiriam suas atividades ao
culto da arte (Cf: RODRIGUES, 2001, p. 44-5).

Combater por esses dois, indiretos mas eficazes, o0s vicios
principais das nossas letras, em primeiro lugar o0 seu
provincianismo, isto é, a falta da medida, o amor a hipérbole, ao
palavrdo, a caréncia do sentimento das proporc¢des, o abuso do
palavreado, e mil outras formas do mau gosto, depois as
deturpacdes escandalosas da lingua, o seu viciamento pela
introducdo anarquica de modernismos, boleios de frase, vocébulos
e expressbes, em desacordo com a sua indole, e também as
reacbes ndo menos desarrazoadas dos puristas extremados e
arcaistas, que, contra toda a razdo, quiseram estorvar aqui a natural
evolugcado da lingua portuguesa, deve ser o programa da Academia
Brasileira. Para ser legitima, a sua missdo ha de, em uma palavra, ser,
guer no gque respeita a literatura, quer no que toca a lingua, mais
progressista que conservadora, porém, principalmente, a de uma forca
moderadora dos impulsos irrefletidos que podiam levar a nossa literatura
aquela intemperanca literaria de que falava Séneca, no comeco da
decadéncia romana, e a nossa lingua a uma completa deturpacéo [grifos
nossos] (VERISSIMO, 1977e, p. 89-90).

Lacio Mendonca, apés diversas estratégias politicas para convencer Alberto
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Torres da valiosa contribuicdo que traria para a cultura do pais ao apoiar a instituicdo

dos imortais, frustrou-se mais uma vez ao receber a noticia negativa de que o
documento que decretaria 0 vinculo estatal a instituicdo ndo fora assinado. O fato ndo
impediu que no dia vinte de julho de 1897, numa das salas do Pedagogium, respeitado
colégio da capital federal, situado na rua do Passeio, entre a Cidade Velha e a Lapa,
dezesseis escritores, poetas, gramaticos, historiadores, dramaturgos e criticos
literarios, naquilo que correspondia a fina flor da intelectualidade brasileira da época,
encontravam-se para dar inicio a sessdo inaugural da Academia** (RODRIGUES, 2001,
p. 33).

De certo modo, como indicado na historiografia, a ABL surgia com um perfil
semelhante ao dos frequientadores e colaboradores da Revista Brasileira. A Revista
congregava literatos de diferentes vertentes politicas e aceitava colabora¢des que
tratassem tanto de politica quanto de literatura, desde que ndo causassem polémicas
inflamadas sobre questbes de politicas publicas. Verissimo, na direcdo da revista,
procurava se posicionar no campo republicano moderado que queria evitar uma volta a
monarquia e eliminar a influéncia militarista e jacobina nos rumos do regime
(RODRIGUES, 2001, p. 39).

Por isso mesmo €, ndo somente coerente, mas conseqiiente, que a
Revista tenha sido o nicleo inicial da Academia Brasileira de Letras:
um 6rgdo ndo apenas de aglutinacdo, mas de preservacao do escritor
gue se procurava dar um status numa sociedade que o marginalizava,
como incapaz de atuar decisivamente em sua prépria estrutura
(BARBOSA, 1974, p. 67).

A semelhanca entre a ABL e a revista, para Rodrigues, € o fato de que eles
diziam deixar essas questfes politicas de lado na tentativa de assumir uma suposta
neutralidade e, até mesmo, um estancamento entre literatura e politica. A ABL
representou, de certa maneira, o carater estritamente literario de seus membros. Rituais
e normas de conduta foram criados para reforcar os dispositivos de poder em relacao
aos que se opunham a essa postura, pois sob o signo de Machado de Assis, a prova de
compostura se tornara imprescindivel para a admissédo no novo grémio, que desde o inicio
se revestira de uma dignidade oficial incompativel com modos e atitudes dos boémios e
politicos (BROCA, 2004, p. 18; Cf: RODRIGUES, 2001, p. 27-9).

Nesse espaco privilegiado e de maior visibilidade social, um novo cddigo de
posturas éticas foi sendo definido para todos aqueles que eram membros ou almejavam
se integrar. Machado de Assis, em seu discurso de encerramento das atividades do ano
de 1897 na ABL, defendia que esse codigo de posturas que os literatos deveriam
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incorporar deveria ser a regra geral dentro e fora da instituicdo, isto €, ser representante

de uma torre de marfim, onde estendendo os olhos para todos os lados, vejam claro e
quieto. Homens daqui podem escrever historias, mas a histéria faz-se 14 fora (ASSIS,
1994, p. 927). Machado de Assis era conhecido por sua calma, modéstia e
distanciamento em relagéo as disputas pessoais, passou a ser o exemplo a ser seguido
por todos que queriam conquistar reconhecimento e status (NEEDELL, 1993. p. 263).
Proximo de seus cinqienta anos, adquiriu respeito e admiracdo por sua trajetéria de
sucesso literario na sociedade carioca, por isso a unanimidade por parte de seus
colegas de letras em reverencia-lo como presidente da ABL:

em 1896, ele j4 havia publicado trés volumes de poesia, quatro de
contos e seis romances, além de haver inundado os periédicos com
ficcdo e cronicas por mais de quatro décadas. Na verdade, em duas
dessas décadas, ele fora a figura principal, e, depois, predominante
nas letras cariocas. Ao escolher Machado, seus colegas formalizaram
de maneira dramatica a reveréncia amplamente desfrutada pelo
decano dos escritores brasileiros. O carater simbdlico da escolha
derivava da posicdo social e atitude politica de Machado, favoraveis ao
ndo comprometimento ativo e a busca da seguranca — ambas as
posi¢cbes comuns, mais uma vez, entre os literatos (NEEDELL, 1993, p.
225).

As figuras mais marcantes e antagbnicas a essa tomada de posicéo politica por
parte do grupo hegeménico da ABL, certamente, eram Romero, Pedro Rabelo e Emilio
de Menezes. Romero foi considerado como 0 mais exaltado literato e de maneiras
desagradaveis em saldo de pessoas cultas, tanto em seu proprio tempo de vida
(VERISSIMO, 1978, p. 141-52) como, também, pela historiografia que trata de sua obra
(Cf: CANDIDO, 1988; VENTURA, 1991). Pedro Rebelo e Emilio de Menezes, aceitos
para ocuparem duas das quarenta vagas dos imortais da instituicdo, representavam a
geragdo boémia, os antipodas de Machado de Assis e seus iguais. O caso de Emilio de
Menezes é singular, pois s6 conseguiu ser eleito em quinze de agosto de 1914, apds a
morte de Machado de Assis. Mas como observa Broca, Emilio de Menezes defendia-se
regularmente da acusacao de ser boémio e desregrado, abjurando, na realidade, aquilo
que lhe deu fama e popularidade (BROCA, 2004, p. 18-21). Rodrigo Otavio narra, em
seu livro Minhas Memorias dos Outros, uma situagéo que explicava por que Emilio de
Menezes s6 conseguiu fazer parte dos eleitos apds a morte de Machado de Assis.

Certa vez, Otavio, Machado de Assis e outros membros da ABL estavam
reunidos e debatendo sobre quem poderia ocupar uma vaga da instituicdo. O nome de
Emilio de Menezes surgiu com apoio de uns e desgosto de outros, afinal, ele era
considerado um boémio inveterado e se contrapunha & imagem de respeitabilidade que
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estavam obstinados a construir. Machado de Assis, como na maioria das vezes,

permaneceu calado. Logo depois, no caminho para casa apos a reunido, Machado de
Assis levou Otavio e outros que o acompanhavam em uma cervejaria perto da Avenida
Central sem mencionar muitas palavras e os motivos. Chegando 14, sem criar
polémicas, estendeu o braco e apontou para um quadro em cores vivas no centro do
estabelecimento. A imagem que se destacava, quase do tamanho natural, meio retrato
e meio caricatura, era de Emilio de Menezes com grandes bigodes retorcidos, cabelo
revolto na testa, cardo vermelho, bochechudo e um formidavel vaso de cerveja. Para
esse grupo, que passou a exercer a hegemonia na cultura literaria carioca, a postura
social assumida pelo literato era de extrema importancia, ainda mais quando se
contrapunha aquela desejada (Cf: BROCA, 2004, p. 18-9).

Olavo Bilac é um exemplo de ajustamento aos novos padrbes que foram
instituidos na Belle Epoque. Nascido no Rio, filho de médico, deixou o curso na
faculdade de medicina para dedicar-se a literatura e ao jornalismo na rua do Ouvidor.
Como era de praxe na cultura brasileira, os descendentes davam continuidade ao
patrimbnio e as carreiras dos pais, por isso tentou mais uma vez cursar a faculdade,
agora de direito, em S&o Paulo, mas o resultado foi 0 mesmo: desviou-se para a vida
literaria e boémia como muitos outros haviam feito na década de oitenta. Na década
seguinte, sofreu com a repressao do governo Republicano e passou a desempenhar
outra postura, nos parametros de Machado de Assis, Verissimo e Lucio Mendonga,
levando-o a ABL e a popularidade como escritor e jornalista. Essa imagem bem
sucedida de Bilac facilitou, ainda, através de contatos vantajosos com figuras politicas
ligadas ao Estado, sua entrada na carreira na administracdo publica (NEEDELL, 1993,
233-4).

A mudangca de comportamento estava condicionada as modas européias,
especialmente parisienses e londrinas, que circulavam no pais. Os antigos espacos
literarios dos boémios acompanharam todas essas mudancas culturais da cidade. Na
rua do Ouvidor, os salbes literarios, cafés e confeitarias foram transformados em
refinados e elegantes ambientes onde imperavam o esnobismo, gestos displicentes e o
chic, definido por Broca como os saldes da boémia dourada. Agora, em lugar dos
paletés surrados [e] das cabeleiras casposas, eram 0s trajes e comportamentos da
tltima moda de Paris ou de Londres que encantavam os freqlientadores:

na verdade, a medida que desapareciam os ultimos boémios, surgia
uma nova fauna inteiramente nova de requintados, de dandis e
raffinés, com afetacdes de elegancia, num circulo mundano, em que a
literatura era cultivada como um luxo semelhante aqueles objetos
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complicados, aos paraventos japoneses do art nouveau. [...] Alids, o
café ja ndo se presta ao ritual dessa camada superfina; teremos o
advento do cha, ndo aquele cha pacato e familiar tomado a noite, no
ambito dos casarfes patriarcais, mas o servido as cinco da tarde com a
designacgédo briténica de five o clock tea. O Rio civiliza-se — ndo se
cansava de apregoar Figueiredo Pimentel no Binéculo. O cha civiliza-
se... tal qual o Rio, lemos na Fon Fon. (BROCA, 2004, p. 31).

Desse modo, ndo eram soO as questdes de politicas publicas que preocupavam o
grupo hegemoénico da ABL, outra ordem de questdes politicas e de poder que se
desenvolviam em outros espac¢os no campo da cultura era relevante nessa empreitada
de valorizacdo da atividade do literato. Essas relacfes de poder estabelecidas entre os
literatos nos mostram que havia choques, tensGes e negociacBes no processo de
construcéo de identidade(s) para ocupar um lugar na torre de marfim e respeitabilidade
na sociedade carioca. Para nés, € dai que emerge a justificativa e a problematica que
procuramos suscitar nesta dissertagdo. Verissimo ocupou um lugar de destague no
ambito da critica literaria no periodo da Belle Epoque, participando intensamente da
trama historica do pais desde os seus primeiros trabalhos. Ao nos ocuparmos de sua
trajetoria nos anos que se seguiram a sua estadia definitiva em 1891 até 1916, ano de
sua morte, poderemos acompanhar, mais detidamente, de que modo sua produg&o
esteve atravessada por essas transformacdes culturais no pais e por essas relacdes de
poder desenvolvidas nos espacos literarios.

Sua estadia definitiva no Rio de Janeiro sé foi possivel mediante a estabilidade
financeira encontrada no famoso Colégio Pedro Il, onde atuou como diretor e professor
de literatura brasileira. Mas como também atuava em periddicos e ja desfrutava de
certo respeito como jornalista e critico literario no Pard, recebeu diversas propostas de
trabalho nos jornais cariocas. Trabalhou no Jornal do Brasil, Jornal do Commercio,
Correio da Manha, Jornal O Imparcial: diario ilustrado do Rio de Janeiro,
Almanaque Garnier, Revista Brasileira, Revista Kosmos e Revista Renascenca,
sendo, na maioria deles, o Unico incumbido da tarefa critica (BARBOSA, 1974, p. 17-76;
SODRE, 1966, p. 287-350). Nesse periodo, publicou suas principais obras pelas
melhores graficas e editoras da cidade: Instru¢cdo e Imprensa: meméria em livro do
centenario (1900), seis volumes de Estudos de Literatura Brasileira (1901-1907),
Que é Literatura? e outros escritos (1907), a série Homens e Coisas Estrangeiras
(1902-1910) em trés volumes, Interesses da Amazodnia (1915), Historia da Literatura
Brasileira: de Bento Teixeira (1601) a Machado de Assis (1908) (1916) e, por fim,
Letras e Literatos: estudinhos criticos da nossa literatura do dia (1912-14)%°. Além

disso, foi um dos fundadores da ABL e ocupou o cargo de secretario permanente ao
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lado do presidente Machado de Assis.

Atuante pragmatico em prol do regime Republicano, também se desiludiu com o
duro golpe dado pelos governantes que comandavam o tdo desejado regime, pois
esperava que essa mudanca politica pudesse revitalizar a situagdo cultural que as
letras e os literatos enfrentavam e nao piora-la. Na cena carioca, tornou-se o critico
literario mais respeitado e temido na época ap0s seu contato constante com o ceticismo
e ironia de Machado de Assis. Tanto nos espacos literarios quanto em toda sua obra no
periodo da Belle Epoque, Verissimo se empenhou em fortalecer o Gltimo resquicio de
suas aspiracdes juvenis e salva-los dos detritos circundantes, afastando as letras das
realidades deprimentes da nagdo, em face das quais se colocava a uma distancia
anatoliana, ao mesmo tempo critica e irbnica (NEEDELL, 1993, p. 252). De certa
maneira, sua intencao era de efetivar a participacéo dos literatos na sociedade de modo
que eles pudessem ter uma vida totalmente dedicada a literatura e ao jornalismo.
Tendo em vista essas questdes, cabe-nos analisar de que maneira a produgao critico-
literaria de Verissimo foi examinada pela historiografia.

Para uma revisdo de estudos especificos sobre os textos de Verissimo,
destacamos inicialmente, o trabalho de Afranio Coutinho: A Tradicdo Afortunada: o
espirito de nacionalidade na critica brasileira (COUTINHO, 1968). Seu objetivo nesse
livro foi identificar no arcabougo tedrico dos principais escritores e criticos, entre a
segunda metade do século XIX e os primeiros anos do século XX, a ideologia
nacionalista adotada como critério de valorizacdo da atividade literaria e da literatura.
Dessa maneira, compreendeu que a critica produzida por Verissimo tinha como
parametro de avaliagdo literaria tal critério (COUTINHO, 1968, p. 145-50), ao incorporar
um movimento continuo desencadeado a partir de 1830 com o romantismo até as
primeiras décadas do século XX sob os signos do realismo e do naturalismo
(COUTINHO, 1968, p. 159-89). Ao partir de uma concepcéo linear sobre a historia da
critica literaria e da literatura desenvolvida no Brasil sob influéncia do nacionalismo,
generalizou tanto a abordagem tedrica e atuagcdo politica de Verissimo, quanto o
processo cultural de formacéo da literatura brasileira. Nas palavras de Coutinho:

essa persisténcia no tempo e no espaco de tal sentimento, manifestado
literariamente, significa, para ele [Verissimo], que o instinto de
nacionalidade é a grande constante de nossa histéria — tanto politica
quanto literaria, ou, por outras palavras, € o dinamo que encontra
expressao exterior seja na politica seja na literatura. E a maior constante
da nossa cultura. [...] Sente-se que para Verissimo € o critério nacional
gue norteia as suas classificagdes e juizos. Nisso coincide com o dos
demais da geracdo, Silvio Romero, Araripe, Capistrano, Oliveira Lima,
etc. E o critério valorativo e distintivo da literatura. [...] A busca da
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nacionalidade literaria; o esforco de definir o carater brasileiro que teria a
literatura no pais; o encontro da ou das formulas para exprimir o colorido
peculiar que ele assumiu; eis o centro das preocupacfes dos criticos,
tedricos e historiadores literarios a partir de 1830. No trabalho de
criacdo, consolidacdo e apuramento conceitual empenharam-se primeiro
0 romantismo e depois o realismo, através de seus dilimos
representantes. De um a outro movimento, entretanto, ndo ha
divergéncia quanto a esse tema, ao contrério hé identificagéo entre
os dois no encontro dessa férmula nativa, que constitui o sonho
brasileiro de todos os tempos [grifos nossos] (COUTINHO, 1968, p.
146; 148; 159).

Em outro trabalho, Coutinho re-considera a participacdo de Verissimo na historia
da critica literaria brasileira (COUTINHO, 1986, p. 21-68). No entanto, passa de um
extremo a outro. Nesse, defende que Verissimo era um beletrista, um moralista da
literatura, uma vez que ndo possuia a sensibilidade e a cultura literarias suficientes para o
ajuizamento que ndo fosse o do pedagogo e do simples comentador jornalistico, sem
originalidade, gosto e objetividade, exercendo apenas uma critica interpretativa a base do
bom-senso e de critérios tradicionais, comentario marginal e epidérmico (COUTINHO,
1986, p. 38-9). O nacionalismo de sua formacdao inicial, analisado pelo proprio Coutinho,
simplesmente foi suprimido e, além disso, o critério metodologico estabelecido, ao longo
das paginas dedicadas a Verissimo (COUTINHO, 1986, p. 49-58), fundamentou-se,
acima de tudo, no juizo de valor sobre sua consciéncia criadora e vida particular, ao
ponto de se auto-contradizer. As duas passagens a seguir mostram-nos claramente
essas questdes delineadas acima:

Quem nao o conhecesse de perto mal poderia adivinhar que sob a
timidez aparente de suas maneiras, sob a sua mesquinha compleicédo
fisica, se retesava um espirito de singular enfibratura, a marchar quase
sozinho em meio pouco propicio a dureza de seu modo de ser e agir.
Nesse meio sem consisténcia, ele procurou ser, e o foi de fato, um ponto
de cristalizacdo, um nédulo de ativa resisténcia moral e profissional.
Compreende-se, por isso mesmo, o mal-estar que sua prolongada
atuacdo em nossa vida literaria despertou entre seus contemporaneos, e
o mundo de ressentimentos que desencadeou. Pode-se dizer que a
repercussao dessas reacdes, tantas vezes injustas ou absurdas, chegou
até nossos dias (COUTINHO, 1986, p. 51).

Votado aos livros com paixao, a meticulosa curiosidade mental de José
Verissimo o trazia em estreito contato com diferentes ramos do
conhecimento humano. Freqientava diversas literaturas estrangeiras,
inclusive as de lingua inglesa, e através de revistas literarias européias
se mantinha em assiduo comércio com os movimentos espirituais do
Velho Mundo. A impressdo que nos deixa a leitura de seus livros é que
nenhum assunto costumava apanhéa-lo desprevenido ou desarmado.
Essa riqgueza e versatilidade de informacdo que ele usava com
seriedade e comedimento, sem ostentacdes ociosas, era revelada,
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sobretudo, no trato dos grandes escritores, nacionais ou
estrangeiros (COUTINHO, 1986, p. 53-4).

Diante disso, na tentativa de buscar situar a singularidade de Verissimo na histéria
da critica literaria brasileira e sua participacdo na cultura literaria na virada do século XIX
para o XX, destacamos, como um dos mais minuciosos estudos a respeito de sua
producado literaria, A Tradicdo do Impasse: linguagem da critica e critica da
linguagem de Barbosa (1974). Isso porque Barbosa se dedicou a mapear sua obra
através de levantamento, cole¢cédo e ordenacao das publicacdes, documentos pessoais e
institucionais (fontes primarias); em seguida, extraiu uma biografia intelectual delineando
um panorama de sua trajetoria de producdo literaria e influéncias teodricas; e, nesse
sentido, estabeleceu correlagfes entre as séries literarias e as séries sociais, abordagem
orientada pelo método critico desenvolvido por Antonio Candido (CANDIDO, 1981), isto
€, analisou de que modo os processos sécio-histéricos e culturais foram reordenados no
processo de criagdo e montagem das formas literarias presentes em sua obra.

A partir dessa perspectiva, estabeleceu e examinou trés momentos sucessivos
na obra de Verissimo: a primeira fase (1878-89) corresponde a atividade como critico
literario em sua cidade natal, Obidos (PA), comprometido com a ideologia da geragdo
de 1870, cujo representante mais expressivo e polemista foi Silvio Romero; a
segunda fase (1890-1900) refere-se ao periodo em que se transfere para a cidade do
Rio de Janeiro, local onde passa a definir sua participacdo na cultura literaria
carioca e nutrir desgosto pela causa republicana; e a terceira fase (1900-16) &,
segundo Barbosa, o periodo em que Verissimo busca se desvencilhar de impasses
tedricos advindos de sua proximidade com o ceticismo e ironia de Machado de Assis,
tentando a conciliacdo entre a abordagem cientificista/etnolégica de sua formacéao
inicial marcada pelo engajamento intelectual nacionalista e a preocupagéo estética e
artistica fundada no impressionismo francés, caracterizando-o como Janus de dupla
face (BARBOSA, 1974, p. 157-201)%. Devido a essa extensa pesquisa, Barbosa tornou-
se a principal referéncia para os estudos dos textos de Verissimo?’.

Seguindo esse esquema delineado por Barbosa, pautando-se pelo viés
sociologico de andlise da literatura elaborado por Candido, Nicolau Sevcenko em
Literatura como Missdo: tensdes sociais e criagdo cultural na Primeira Republica
apresenta um trabalho histérico que trata do tema da literatura, do final do século XIX até
a segunda metade do século XX, buscando identificar suas implicacdes politicas e sociais
na atividade intelectual do pais. Contudo, como afirma Jodo Paulo Coelho de Souza
Rodrigues, encontramos mais uma tipologia sociologica dos literatos e a relagdo destes
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com as correntes ideol6gicas oriundas da Europa que iam desde o liberalismo ao

cientificismo, atribuindo essa ocorréncia histérica ao movimento internacional da
expansao do imperialismo europeu, do que um estudo das correntes de pensamento, das
escolas estéticas, dos debates culturais e da teia que compunha a circulagdo das idéias
(RODRIGUES, 2003, p. 17-20).

Sevcenko e Barbosa atribuem o abandono da postura engajada de Verissimo a
frustracdo diante do processo de instauracdo do regime nacionalista republicano, pois se
sentia, ao lado de outros intelectuais da geracao de 1870, excluido dos novos rumos da
politica brasileira. A causa para esse sentimento € explicada pela descrenca de que as
letras pudessem contribuir para o esclarecimento politico e civilizacional das massas
através da atividade literaria. Como decorréncia dessa atitude de afastamento das
politicas publicas e institucionais da Republica, Verissimo teria passado a se dedicar,
exclusivamente, ao novo jornalismo e as demandas do ritmo ditado pelo trabalho diario e
gosto do publico leitor de revistas que tratavam de temas cotidianos. Dito isso, as
analises empreendidas por Sevcenko e Barbosa se referiam, basicamente, sobre as
relacdes de poder dos intelectuais da geracéo de 1870, especialmente Verissimo, ante as
instituicdes em que atuavam ou contestavam nos processos de transformacgdes politicas
ocorridos no Brasil na virada do século XIX para o XX.

Jeffrey Needell também se debrucou sobre a relagéo literatura e sociedade do
periodo. Em linhas gerais, tomou o modelo de andlise e construcéo do contexto histérico
de Sevcenko tendo em vista a relacdo entre os literatos e a elite carioca. Na
compreensdo de Needell, a literatura produzida por Verissimo e pelos demais literatos
analisados — Olavo Bilac, Jodo do Rio, Julia Lopes de Almeida e Coelho Neto - era a
expressdo da alta cultura forjada pela elite econémica e politica na virada do século.
Afirma Rodrigues: a preocupagdo que move seu texto [de Needell em relacdo aos de
Verissimo] sdo os tracos que indicam como a literatura se adequou ao que ele [Needell]
chama de fantasia da Civilizacdo da elite carioca do “fin-de-siécle” (RODRIGUES, 2003,
p. 19). Quer dizer, o que ocorre nas analises empreendidas por esses pesquisadores € 0
forte traco determinista da sociedade sobre a atividade intelectual e literaria de Verissimo
e de outros de sua geracdo. As tensbes sociais (disputas de poder) na Primeira
Republica, marcadas em seus textos (de Verissimo), sdo analisadas apenas em relagdo
as esferas das politicas publicas e institucionais:

0 esquema compartilhado por Nicolau Sevcenko e Jeffrey Needell
de submeter o universo literario aos ditames do gosto burgués, que
por sua vez era fruto da realidade social criada pela situacao
econdbmica e politica da Republica Velha, tem um forte traco
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determinista [grifos nossos]. E esta a razdo que leva os dois autores a
interpretarem a literatura e a politica como dois campos separados, com

a primeira submetendo-se a segunda, seja na militancia do final do
Império, seja na sujeicdo da década de 1890 em diante. O que se vé
aqui é a idéia de reflexo. A literatura participa da vida publica quando
existem movimentos sociais que visam regenerar a sociedade (o
abolicionismo e o republicanismo). A partir do momento em que a
situacdo do pais muda e o0 caos politico ndo permite mais o
engajamento, ha o afastamento. N&o h4a, na leitura de Nicolau Sevcenko,
ou na de Jeffrey Needell, a possibilidade de os literatos terem uma
dindmica e uma pratica politica dentro do seu préprio mundo. Eles so
séo vistos como seres politicos a partir do momento em que participam
da vida publica. Os dois historiadores ndo procuram uma relagao entre
as duas esferas para além daquela tradicional participacao institucional.
O meu intuito é justamente procurar essa relacdo também quando as
aparéncias indicam que elas se afastam (RODRIGUES, 2003, p. 20).

Ventura, interessado nas polémicas literarias ocorridas na imprensa brasileira
entre os anos de 1870 e 1914, procurou investigar de que maneira as teorias sociais
européias (matrizes) foram apropriadas e subvertidas nos debates sobre a sociedade e a
cultura brasileira pelos literatos da geracdo de 1870, principalmente, Silvio Romero diante
de seus interlocutores (destagues para Verissimo, Araripe Jr. e Machado de Assis).
Buscou avaliar as contribui¢gdes individuais de cada um deles para a formacao da critica
literaria e o pensamento social brasileiro. Para empreender essa andlise, Ventura partiu
da relacdo entre critica e histéria sob a abordagem da histéria conceitual, ou seja, as
bases epistemolégicas e as transformacfes das nocbes ou conceitos em periodos e
discursos determinados, e da historia cultural, ao tratar dos modos ou estilos de
pensamento, em um estrato social ou cultural, englobando materiais heterogéneos que
vao da cultura erudita ao senso comum (VENTURA, 2003, p. 11-2).

Sem deixar de lado as relagbes existentes entre a producgdo literaria e as
condicbes sdcio-culturais do periodo histérico em questdo, Ventura também levou em
consideracao as relagdes ambiguas de poder entre os préprios literatos da geracédo de
1870 nas polémicas desenvolvidas nos jornais e revistas. Os temas que geravam tais
polémicas entre os literatos variavam entre questfes literarias e disputas pessoais. A
partir dos textos de Romero, Ventura tragcou as diferencas e as semelhancas em relacdo
aos seus interlocutores e verificou, sobretudo, as formas e 0s mecanismos que
estruturaram os discursos de cada literato nos debates. Dialogicamente, as polémicas
evidenciaram que as disputas entre eles incorporavam uma relacdo convergente de
valores modernos e tradicionais: modernos na medida em que incorporavam as
modernas teorias sociais européias - por exemplo: evolucionismo, cientificismo e
positivismo - para justificar cientificamente suas posi¢fes no debate; e tradicional, ja que
0 codigo de honra era baseado na mentalidade de caracteristica rural - retaliacdo das
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ofensas com valentia pessoal ao agressor - para restabelecer a reputacéo e integridade

moral.

A participacdo de Verissimo foi antitética a de Romero e dos boémios apos a
instaurac@o do novo regime. Aqui, nesse ponto especifico, Ventura adota as observacdes
defendidas por Barbosa, Sevcenko e Needell em relacédo a trajetdria de Verissimo na
cultura literaria carioca por volta do ano de 1890. Todos concordam que Verissimo teria
se afastado das questdes das politicas publicas para se dedicar a atividade
exclusivamente literaria, preocupado, principalmente, em definir o campo de
competéncias profissionais do literato. Mas, ainda assim, ha uma diferenca na
interpretacéo de Ventura: ndo atribui o sentimento de frustracdo em relagéo ao processo
politico forjado no dia 13 de maio e no 15 de novembro para justificar o distanciamento da
postura engajada de Verissimo (VENTURA, 1991, p. 108-20).

A intencdo de Verissimo em se afastar das calorosas questdes da politica publica
e institucional do pais, de acordo com Ventura, € em decorréncia de sua proximidade
com o ceticismo e ironia de Machado de Assis. Isso porque Assis ndo acreditava na
possibilidade de intervencdes culturais, sociais e politicas concretas para a modernizacao
das estruturas do pais a partir do critério nacionalista adotado por muitos literatos da
época (ASSIS, 1994, p. 801-4, VENTURA, 1991, p. 95-107). Assim, o0 processo de
instaurac@o do novo regime s6 veio a acentuar sua posicao politica de distanciamento.
Mas, como constatou Ventura, Verissimo participou, mesmo a contra-gosto, dessas
mesmas polémicas de que dizia estar se esquivando, chegando a manifestar-se, por
vezes, em tom apaixonado em defesa de sua integridade pessoal e profissional
(VENTURA, 1991, p. 108-20).

A partir dos projetos, fundagdo e desenvolvimento da Academia Brasileira de
Letras (ABL) por parte de Verissimo e do grupo hegeménico do qual fazia parte, ligado a
Machado de Assis, observa-se o direcionamento de seus esforgos politicos em torno da
gquestdo do reconhecimento e prestigio da instituicdo e de seus membros como legitimos
representantes das belas letras do pais. Isso correspondia, cada vez mais, a uma tomada
de posicdo politica diante de questbes publicas — Estado, elite cultural, publico
leitor/consumidor — e ao acirramento das disputas de poder nos espagos literarios —
jornais, editoras e revistas - entre 0s préprios literatos, no caso de Ventura, analisados
através das polémicas literarias (VENTURA, 1991, p. 108-20; RODRIGUES, 2003, p. 20-
8). O distanciamento das questdes da politica do dia-a-dia como critério inicial dos
membros fundadores da ABL — Lucio Mendonca, Verissimo e Machado de Assis — forjava
uma nova identidade para a atividade literaria. Em busca de espacos de atuacao, nem a

marginalidade nem o engajamento eram os caminhos encontrados para legitimar os
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novos interesses no campo da cultura literaria, especialmente, carioca.

Rodrigues em A Danca das Cadeiras: literatura e politica na Academia
Brasileira de Letras, a partir do que foi colocado, tece uma critica contundente: o
problema fundamental do modelo de interpretacdo colocado por Ventura
(consequentemente aos demais historiadores analisados até aqui) é, de certa forma,
aceitar a auto-imagem que os proprios literatos construiram (RODRIGUES, 2003, p. 28-
9). Rodrigues enfatiza: havia um projeto politico mais complexo encoberto pelos
discursos proferidos pelos literatos, no caso, os discursos registrados nas atas, revistas,
documentos oficiais, cartas pessoais e institucionais da ABL:

0 que importa averiguar é quado hegemdnica foi a proposta de José
Verissimo, de Machado de Assis e de outros. Com isso, incorremos
na necessidade de ficarmos atentos para o fato de que, em uma
instituicdo literaria — ou em qualquer outra - , é impossivel escapar a
andlise do seu jogo politico interno, mesmo se ela procura eliminé-
lo [grifos nossos]. E preciso aceitar que se forma, muitas vezes a revelia
do discurso, uma pratica mais fluida e dindmica do que as aparéncias
nos fazem imaginar, o que nos leva a questionar a imagem estavel que a
ABL construiu e constroi para si. (...). A historiografia aceita as
justificativas e versdes criadas pelos primeiros imortais ndo acerca da
necessidade da criagdo da ABL, mas também sobre o sucesso do
projeto intelectual inicial. Isso acaba por levar-nos a compreender aquele
cenaculo exatamente da forma como os académicos gostariam que o
vissemos (RODRIGUES, 2001, p. 29).

Portanto, o fomento e a promog¢éo dos préprios escritores a partir da formacao do
espaco privilegiado para o forum literario — ABL -, ndo devem ser entendidos apenas
como reflexo das mudancas exteriores ocorridas na sociedade, mas como opcoes e/ou
escolhas politicas diante do jogo de poder sob circunstancias historicas especificas da
virada do século XIX para o XX, periodo que apresenta tracos marcantes da cultura
francesa sob os signos da Belle Epoque na cidade do Rio de Janeiro®.

Vistos desse angulo, os textos que compdem suas principais obras de critica
literaria, resultado de seu intenso trabalho em jornais e revistas da época, podem
apresentar muito mais questdes relativas as tensdes, conflitos e negociacbes decorrentes
do jogo dinamico e fluido pela hegemonia do bloco de poder entre Verissimo e seus
interlocutores, do que foi verificado na historiografia especifica sobre o assunto. Nao se
trata de negar os trabalhos anteriores, mas ampliar a rede de significados dessas
posi¢cBes politicas. Veloso e Medeiros, baseadas nas colocagfes de Karl Mannheim, séo
enfaticas ao defender que espacos comuns nao criam necessariamente interesses
analogos, o que desautoriza qualquer determinismo sociolégico que ainda reine na
historia das idéias. E continuam:
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[...] por isso, é imprescindivel fazer uma analise dos proprios textos, para
evidenciar como os autores incorporaram diferentemente os valores de
seu tempo. Cada um deles constréi seu dialogo com outros autores e
tradicbes, visando encontrar seu lugar de fala. Assim, a biografia
entrelaca-se a histéria, e as trajetérias individuais, ao se definirem, vao
compondo as redes institucionais que demarcam o horizonte cultural da
época (VELOSO e MEDEIROS, 1999, p. 81).

Se Verissimo passou a construir uma imagem do literato diferenciada de sua
formacéo inicial na virada dos séculos, ao procurar definir seu campo de competéncias
estritamente direcionadas para a atividade literaria, cabe-nos, a partir de seus textos,
pesquisar de que modo se deu essa construcdo discursiva para definir a identidade do
critico literario e, concomitante a isso, a argumentacdo em defesa do distanciamento da
postura combativa ancorado no critério nacionalista ante seus interlocutores.
Curiosamente, ha algo que podemos destacar nos argumentos judicativos de Coutinho
para refletirmos a respeito da trajetéria de producédo literdria de Verissimo: o critico
mostra-nos, ao menos, que Verissimo teve uma participacdo contundente e polémica
entre seus pares na cultura literaria do Rio de Janeiro. Se sua longa presenca na vida
literaria do pais, como afirmou Coutinho, gerou algum tipo de mal-estar entre outros
literatos contemporaneos, para nos ja é um forte indicio de qudo politico Verissimo foi
para defender seus interesses sociais na cultura literaria da Belle Epoque carioca.

Por fim, apds esse quadro critico delineado, orientado pelas propostas de
Rodrigues em relacdo a historiografia que trata das relacbes entre sociedade, cultura,
historia, politica e literatura do periodo em questdo, as perspectivas de andlise sobre
esses textos passam a ser ampliadas, sujeitas as novas abordagens. Esse é 0 nosso
caso, ao lancarmos o olhar da critica cultural embasados nos referenciais teéricos dos
Estudos Culturais e da Histdria Cultural.
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Capitulo Il: A Identidade na Arena da Politica: moral, polidez e urbanidade

Criticar a critica é a coisa mais dificil que conheco.
O mesmo que saltar por cima da prépria sombra.
Araripe Jr.

Neste capitulo da dissertacdo procuraremos desenvolver as andlises de alguns
textos de critica literaria de José Verissimo publicados em sua série Estudos de
Literatura Brasileira, organizada em seis volumes, e em seu livro Que € Literatura? e
outros escritos, publicados entre os anos de 1901 e 1907% na cidade do Rio de Janeiro.
A partir disso, o objetivo principal que estabelecemos foi observar como Verissimo
passou a definir e legitimar a funcéo do critico literario através de discursos morais sobre
comportamentos e posturas sociais durante o periodo de 1896 a 1907
aproximadamente®.

Como vimos no capitulo anterior, a principal caracteristica que podemos destacar
da producao critica de Verissimo, principalmente nesse periodo que abordamos, é a de
que se trata de uma sintese de seus trabalhos em jornais e revistas de grande circulacao
da época na cidade do Rio de Janeiro. As obras que selecionamos para realizarmos
nossas analises a respeito da cultura literaria carioca, sdo resultados das intencdes de
Verissimo em reunir estudos criticos sobre diversos géneros literarios tais como a poesia,
romances, contos, manifestos literarios e a propria critica literaria. Entretanto, se lermos
esses textos a contrapelo, procurando identificar elementos discursivos que orientam a
formalizacdo de imagem(s) do que deveria ser um critico literario, podemos perceber que
eles nao tratam apenas de questdes literarias.

Durante esse periodo historico, Verissimo havia adquirido uma posicdo
privilegiada na capital do pais como critico literario e, de certa maneira, uma autoridade
para tratar de determinados temas, fossem eles polémicos ou ndo. Notamos que em
muitos artigos ele faz referéncia expressamente politica sobre questfes sociais, culturais,
econbmicas e até morais que dificultavam o desenvolvimento e crescimento de uma
cultura literéria capaz de fortalecer a cultura nacional. As criticas culturais que fazia, ora
eram em relag@o aos problemas macro-estruturais ligados as instituicdes governamentais
— desemprego, analfabetismo, parcos investimentos em producéo cultural, por exemplo -,
ora ao meio literdrio e seus atuantes mais expressivos ou polémicos que nao se
enquadravam nas regras éticas de compostura e civilidade compativeis com o0 progresso
e a modernidade do pais. Mas como veremos a seguir, uma e outra ndo sao tratadas
como questdes isoladas, mas partes interligadas de um problema histérico e cultural do
pais.
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O livro Que é Literatura? e outros escritos é um caso exemplar. Contém vinte e

um artigos que, segundo Verissimo, tratardo da producdo literaria sob o ponto de vista da
critica literaria, sem obedecer talvez uma estética sistematica. Uma parte relevante
desses artigos, tem vistas diretamente para as condi¢des sociais, politicas, culturais e
econbmicas que se relacionam com tal producdo, podendo ser caracterizados como
critica da cultura®’. Os artigos que comp&em o livro, afirma, pertencem ao mesmo espirito
dos seus congéneres Estudos de Literatura Brasileira e Homens e Coisas
estrangeiras (VERISSIMO, 2001, p. 19). Somando todos os artigos presentes na série
de estudos literarios, o total é de sessenta e trés.

Tendo em vista o grande volume de textos — oitenta e quatro na soma total - que
poderiam nos servir para a andlise, procuramos estabelecer um critério de selecdo do
corpus. Desse modo, a maioria daqueles que faziam referéncias explicitas e/ou diretas as
questdes de ordem cultural, politica e moral do pais foram prontamente escolhidos. Uma
outra parte dos textos, embora tratasse indiretamente de questfes do meio literario, nos
forneceu passagens importantes para compreender o(s) ponto(s) de vista de Verissimo
sobre a cultura literaria brasileira. Assim, o0 numero total de textos selecionados € de vinte
e seis 2,

Da primeira série de Estudos de Literatura Brasileira, impressa no ano de 1900
e publicada no ano de 1901, resultado de seu trabalho como editor e diretor da Revista
Brasileira entre os anos de 1885 e 1899 (VERiSSIMO, 1976), selecionamos O
positivismo no Brasil e Alguns Livros de 1895 a 1898; da segunda série, publicada em
1901, composta de treze ensaios que foram publicados no Jornal do Commercio entre
16 de janeiro e 11 de dezembro de 1899, selecionamos apenas o artigo O que falta a
nossa literatura (VERiSSIMO, 1977a); do terceiro volume da série, composto com
artigos produzidos entre 2 de janeiro de 1900 e 14 de janeiro de 1901 e publicados no
mesmo jornal citado, impresso em 1902 e publicado em 1903, destacamos Um século
de literatura, Das Condi¢cdes da Producdo Literaria no Brasil, O Sr. Joaquim Nabuco
e Alguns livros de 1900 (VERISSIMO, 1977b); por sua vez, da quarta série, impressa
em 1903 e publicada em 1904, com uma reimpressao em 1910, composta por treze
textos publicados no ano de 1901 em dois jornais distintos: Jornal do Commercio e o
Correio da Manh&, séo cinco os textos selecionados: O Sr. Coelho Neto, O primeiro
poeta brasileiro, O Sr. Machado de Assis, Poesia e poetas, Os Contos do Sr.
Domicio da Gama e Alguns Livros de 1901 (VERISSIMO, 1977c); da quinta série,
impressa e publicada em 1905, livro que reune textos publicados em 1902 no jornal
Correio da Manh&, damos vistas apenas a um texto: Alguns livros de 1902
(VERI'SSIMO, 1977d); da sexta série dos Estudos de Literatura Brasileira, impressa em
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1906 e publicada em 1907, composta por textos publicados em trés periddicos entre

dezembro de 1902 e janeiro de 1906: Correio da Manh&, Revista Kosmos e
Renascenca (Cf: BARBOSA, 1976, p. 9-33), quatro chamam a atencdo: A historia da
Literatura Brasileira, A Academia Brasileira, Machado de Assis e Livros e Autores
de 1903 a 1905 (VERiSSIMO, 1977e). Por fim, do livio Que é Literatura? e outros
escritos, publicado no ano de 1907, composto por artigos publicados anteriormente em
dois jornais distintos: Jornal do Commercio e Correio da Manha entre 30 de janeiro de
1899 e 19 de janeiro de 1903%, selecionamos Que ¢ Literatura?, O futuro da poesia, A
critica literaria, Questdes Literarias, A Literatura Provinciana, Rio Branco, Sobre
alguns conceitos do Sr. Silvio Romero e Post Scriptum.

Iniciaremos nossas analises procurando compreender as concepcbes de
Verissimo sobre sua principal matéria-prima de trabalho: a literatura. Isso porque, para
entendermos as posi¢des politicas, exigéncias e queixas de Verissimo sobre o meio
literario onde desempenhou a fung¢do de critico literario, € fundamental investigarmos
quais eram as principais referéncias teéricas que formalizavam suas idéias e contetudos
criticos. Suas concepc¢des sobre literatura sdo signos ideoldgicos clivados por jogos de
poder estruturados através de interesses sociais, politicos e/ou econémicos que marcam
o lugar de onde fala, isto €, revelam as condi¢des historicas de producao cultural que, de
certa maneira, interpelavam o escritor na sociedade da Belle Epoque.

A muitos parecera impertinente a pergunta: quem ha ai que ndo suponha
saber o que € literatura? Esta inocente presuncao (e no género todos a
temos, a respeito disto ou daquilo), talvez se desvanecesse em face da
simples necessidade de uma classificacdo de livros por matérias, de uma
separagdo de obras nas duas grandes espécies da produgédo espiritual
humana: ciéncia e arte. Veriam que a questdo ndo € ociosa, quando,
trabalhando de boa-fé, hesitassem, parassem, sem saber, em casos
numerosos, que solucdo dar-lhe. Pensariam entdo que nao fora
porventura indtil examina-la. Fagamo-lo, pois, que algum de nés se tera
forcosamente visto no embaraco figurado (VERISSIMO, 2001, p. 23).

O sentido de literatura que passou a conceber, nesse periodo, se afastou deveras
da orientacdo nacionalista proporcionada pela geracdo de 1870 e aproximou-se de um
relativismo teorico fundado numa gama de influéncias — americanas, francesas, inglesas
e alemas — capaz de formalizar uma concepc¢do sobre a arte literaria. Passou a dar mais
énfase aos elementos estéticos, a personalidade do artista, ao meio e as condic¢des, a
historicidade das obras e dos movimentos literarios e a cultura geral (VERiSSIMO, 1977,
p. 31-48). No artigo Que € literatura? (2001, p. 23-35), titulo sugestivo para uma sintese
de suas idéias sobre literatura, do que a constituia e dava forma, Verissimo expde,
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generalizadamente, suas concepc¢des da seguinte maneira:

Vérias sdo as acepcgbes do termo literatura: conjunto da producéo
intelectual humana escrita; conjunto de obras especialmente literarias;
conjunto (e este sentido, creio, nos veio da Alemanha) de obras sobre
um dado assunto, ao que chamamos mais vernacularmente bibliografia
de um assunto ou matéria; boas letras; e, além de outros derivados
secundéarios, um ramo especial daquela producéo, uma variedade da
Arte, a arte literaria. E principalmente neste dltimo sentido que a
tomamos aqui. E ainda assim restringida a sua compreensdo, mais de
uma dificuldade se antolha ao que a precisa aplicar numa classificacéo
exata (VERISSIMO, 2001, p. 23-4).

Chamou de literatura toda e qualquer atividade escrita que possuisse a
capacidade de transformar simples expressdes verbais em linhas especiais, [...] que
fazem da simples representacdo verbal das coisas vistas ou sentidas uma arte — acaso a
mais dificil de todas. A atividade escrita, para se tornar efetivamente arte literaria,
dependia de mais um fator: a capacidade de alargar a condi¢éo espiritual e cultural do
homem moderno ocidental:

Certo, num livro de viagem, de histéria, de filosofia, como num livro de
critica ou de polémica, pode haver emocdo que se transmita ao leitor,
como num poema, hum drama, num romance pode haver especulacao,
ensinamento, exposi¢do de verdades, mas nem a emocao é essencial
aquele, nem a verdade cientifica, pratica ou moral, essencial a estes. E
aqui é o carater essencial que deve servir de base a classificacao.
Toda a histéria, toda a filosofia, toda a critica tratada de um modo
geral e despertando um interesse geral € literatura [...] [grifos nossos]
(VERISSIMO, 2001, p. 34-5).

Segundo Verissimo, uma literatura ndo é s6 uma colecdo de obras primas. E
alguma coisa mais ou menos que isso. Expressdo social por exceléncia, para ser
representativa e completa [...] (VERISSIMO, 1977c, p. 29). Em O primeiro poeta
brasileiro (1977c, p. 21-50), no qual busca fazer um ensaio critico a respeito da obra do
poeta Bento Teixeira, declara que para estudar qualquer atividade literéria,
principalmente de nacfes como as americanas, 0S criticos ndo deveriam negar a
importancia do patriménio espiritual visto numa perspectiva histérica, ou seja, nos
primdérdios, nas origens, tudo se conta. Todo o documento escrito do pensamento, toda a
manifestacdo escrita da sensacao, da emoc¢do do sentimento de um povo, de uma raca,
se arrola, sem preocupacdo de beleza [...]. Uma critica orientada por critérios cientificos
poderia verificar a psicologia, os costumes, 0 pensamento religioso e moral, a vida, em
suma, dos povos no periodo inicial da sua civiliza¢@o, dando assim a demonstra¢do mais
cabal de que a literatura é a expressédo da sociedade [...]. Assentado esse fato, todo o
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mérito [e a] importancia incomparavel da arte literaria residiria nessa qualidade (1977c, p.

29-30).

Como vimos anteriormente, a formacao intelectual de Verissimo fora fundada nas
teorias modernas, logocéntricas e etnocéntricas européias do século XIX. Assim como as
artes plasticas, Verissimo considerava a literatura como o produto cultural mais fino e
apurado que as civilizacbes até aquele momento haviam produzido. Os critérios de
originalidade e autenticidade — elementos auraticos - eram fatores determinantes que
podiam qualificar a literatura, fosse para bem ou para mal. As civilizacdes novas,
hibridas, n&o originais que, como a brasileira e todas as americanas, [tinham] um
prolongamento de literaturas feitas, um ramo de manifestagdes literarias em pleno vigo
[...] (1977c, p. 30), eram, portanto, de menor valor. Essa postura fica mais caracterizada
em uma passagem que apresenta um tom pessimista sobre os rumos da producdo

literaria brasileira:

as primeiras obras dessas literaturas de prolongamento, seja qual for o
seu mérito a luz da pura arte literaria, ndo tém sociologicamente a
mesma importancia que as primeiras producfes de uma literatura que
comeca originalmente com um povo original. E pode-se também notar,
sem medo de errar que, nenhuma dessas obras sofre comparagdes com
as justamente apreciadas da literatura de onde vém. O fato, que pode
ser verificado em todas as literaturas neo-latinas, acha nas literaturas
americanas plena comprovacdo. O génio literario de um povo como que
se amesquinha quando, sob outros céus, outras gentes, embora da
mesma raca ou origem, o adotam ou perfilham. Tem alguma coisa de
singular, ndo o sendo de fato, que em vez de ganhar com o contato de
novos climas e novas almas, venha com isso a perder; e sobretudo, que
0s seus produtos padecam principalmente de falta de originalidade e de
carater. E que falta nessa hibridagdo a completa homogeneidade
mental, que uma longa evolucdo literaria constituiu no povo
principal e gerador. Uma grande literatura, como uma grande arte,
supbe esse lento e extenso desenvolvimento das capacidades
literarias e estéticas, exercitadas em obras numerosas. Néo é
possivel, sendo como uma presuncdo da vaidade nacional, supor
um povo, uma nagdo nova, como S80 as americanas, com uma
literatura equivalente as dos povos donde procedem. Um
Shakespeare, um Cervantes, um Camdfes sado impossiveis, e 0 serdo
por séculos, na América. E ndo hesito em estender essa apreciacao
a todas as ordens de atividade mental [grifos nossos] (VERISSIMO,
1977c, p. 30).

A saida para essas civilizages reverterem tal condi¢do seria fazer florescer uma
sociedade de massa e investir na producao cultural e intelectual. Mesmo que Verissimo
possuisse uma formacdo tradicional a respeito da arte e da literatura, enxergava na
reprodutibilidade técnica, processo denominado por Walter Benjamin®** (1993b, p. 165-
196), uma possibilidade concreta para ampliar o conhecimento e a apreciacdo da arte
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para um publico cada vez maior. Produtos culturais como jornais, revistas, fotografias,

copias de todo tipo, gravuras, pinturas e esculturas, por exemplo, ndo eram vistos como
concorrentes a literatura, ao contrario, promoviam-na, divulgavam-na:

as facilidades de comunicagdes e de estudos, a abertura de numerosos
museus em todos os paises de alta civilizacdo, a sua acessibilidade, os
progressos da sua catalogacdo executada com uma erudi¢cdo exata e
minuciosa, as descobertas biograficas feitas nos arquivos, 0s processos
de vulgarizacéo das obras de arte, a fotografia, a gravura, as copias,
as moldagens, espalhando-as largamente por toda parte, a
multiplicacdo das exposi¢cdes publicas ou privadas, enfim uma larga
publicidade feita a obra de arte de todos os tempos, deu a todos a
possibilidade de conhecer, de estudar, de comparar a producéo
artistica na sua totalidade e, ao mesmo tempo, de verificar as
teorias que nela se apoiavam ou a explicavam. A mesma musica
teve, na vulgarizacdo dos teatros e dos concertos, esta divulgacéo e
publicidade benéfica a formacédo e educacédo do gosto publico. De
tudo isto devia necessariamente proceder uma estética mais precisa,
teorias mais seguras e, sobretudo, um mais certo conhecimento das
condi¢cbes da producao artistica, segundo os tempos e os lugares e,
conforme o temperamento do artista e as influéncias que sobre ele
atuam [grifos nossos] (VERISSIMO, 1977b, p. 32).

Essa passagem se encontra no seu artigo Das condi¢cdes da producdo literéria
no Brasil (1977b, p. 31-48). Esse texto teve por objetivo analisar as condigbes da
producdo da literatura brasileira, suas falhas, problemas, conquistas, necessidades e
possibilidades na cultura literaria na virada do século XIX para o XX. Defendeu um lugar
para a literatura e para o literato ao posicionar-se politicamente diante das adversidades
gue constatava. Verissimo acreditava que para a constituicdo de uma literatura auténtica,
original e para superar as mesquinhas relacdes do meio literario, era fundamental a
participagdo de uma sociedade constituida em alicerces culturais compativeis com o0s
elevados padrdes europeus, em especial, franceses. A criagdo de saldes literérios,
ampliacdo de leitores com a educacdo fonética, universidades ou centros superiores de
estudos e pesquisas, urbanizacdo das grandes cidades, aumento da producdo de bens
culturais como livros, jornais, imagens, fotografia e uma elite que apreciasse e
patrocinasse a criacdo literaria, eram elementos essenciais, segundo Verissimo, para o
fortalecimento do espirito superior, isto &, civilizador®®. Somente sob essas condi¢cdes o
Brasil poderia superar os atrasos culturais em relacdo a Europa e criar possibilidades
fecundas para o literato. Em suas palavras:

A literatura e a arte s&o, no bom e no mal sentido, cortesas. Precisam de
uma sociedade polida que as aprecie, estime e acolha, e enquanto o
publico ndo comegou a pagar os seus labores, precisam também de

guem as proteja e patrocine. [..] Uma sociedade é condicao
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indispensavel para a producéo literaria, e a histéria da nossa literatura
mostra que ela justamente floresceu nas épocas em que houve para ela
essa condicao [...]. As nossas avds, na maxima parte, ndo sabiam ler, e
o numero de analfabetos no Brasil, em 1890, segundo a estatistica oficial
era, em uma populacdo de 14.333.915 habitantes, de 12.213.356, isto é,
sabiam ler apenas 16 ou 17 em cem brasileiros ou habitantes do Brasil.
Dificil sera, entre os paises presumidos de civilizados, encontrar tao alta
propor¢do de iletrados. Assentado este fato, verifica-se logo que a
literatura aqui falta a condicdo da cultura geral, ainda rudimentar e,
igualmente, o leitor e consumidor dos seus produtos. [...] Os escritores,
de fato sem comunhdo com seu povo, com sua nac¢do, sdo forcados
também a viver espiritualmente fora dela, no comércio quase exclusivo,
ndo direi s6 da literatura, mas do mesmo pensamento, da mesma
emocdo alheia. Aos saldes, a convivéncia da mulher, atribuem os
criticos, ndo so6 franceses sendo estrangeiros também, a florescéncia, o
brilho, a riqueza da literatura de Franca e ainda o seu carater de
sociabilidade. [...] Também essa condicdo faltou a nossa literatura. [...]
Os contatos literarios foram poucos na literatura brasileira; a falta de
sociedade, as enormes distancias e as dificuldades de comunicacao os
obstavam. Comecaram quando o Rio de Janeiro tomou definitivamente a
funcdo de nossa capital intelectual. [...] Em uma federacdo como a
brasileira, sem vida e menos espirito local, cujos Estados carecem
inteiramente das condicBes necessdarias a producdo literaria, vd é a
tentativa da existéncia de literaturas locais. O Rio de Janeiro tem
fatalmente de absorver tudo. (VERISSIMO, 1977b, p. 40; 1; 7; 8).

No balanco feito sobre a producao literaria entre os anos de 1895 a 1898 em seu
artigo Alguns Livros de 1895 a 1898 (VERISSIMO, 1976, p. 135-179), Verissimo
considera que, mesmo que as condicbes ndo fossem ainda as desejaveis, [...] 0s quatro
anos de 1895 a 1898 nao foram de todo estéreis para as letras nacionais (1976, p. 135-
6). Embora poucos livros tenham se destacado, a producdo literaria chegou a alcangar a
marca de cerca de trezentos livros publicados. Aqui, pondera sobre suas queixas, elogia
censurando, e ainda consegue ver algo positivo diante das circunstancias adversas que o
literato atravessava na cultura brasileira. Mas sutilmente tece, através da ironia, criticas

severas as dificuldades que persistiam ainda no pais:

N&o tém razdo os que se queixam — e ndo Sd0 outros que 0s proprios
literatos — da escassez da nossa producdo literaria. Ela, penso eu,
excede seguramente as necessidades do nosso diminuto publico
ledor, as parcas exigéncias espirituais de um povo quase por inteiro
(80%) analfabeto. E excede ainda as capacidades de producédo de
uma minguadissima minoria culta ou, mais verdadeiramente,
semiculta. O gosto literario, quero dizer o gosto das letras, e sobretudo
da poesia, que a0 menos 0s Nossos literatos revelam (porque realmente
esse gosto é infinitamente mais deles que do publico, que o ndo tem)
mostra, de um lado, a heranca, a persisténcia da tradicdo portuguesa:
uma nacao literaria apesar da incultura geral do povo; de outro, e é
apenas outra feicdo do mesmo fato, uma dilecdo individual prevalecendo
ao desgosto geral. E ainda superabundante a nossa producéo, porque
ndo tem a procura que a sua coépia inculcaria e menos ainda o prémio,
sequer moral, correspondente. E tal excesso concorre ainda para fazé-la
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pela maxima parte desvaliosa [grifos nossos] (VERISSIMO, 1976, p.
135).

Ironicamente Verissimo tece queixas sobre a condicdo da cultura e as parcas
exigéncias espirituais da sociedade brasileira, pois quem, além dos préprios escritores,
teria razdo para tais queixas diante de uma abundante producao literaria (em termos de
volume de publicacdo) e um publico leitor de cerca de 80% de analfabetos? Teria ele,
entdo, razdo em suas criticas sobre tal producédo, afinal, como vemos, por mais de uma
vez, tratou dessas mesmas questdes em outros artigos, exigindo a autoridade de critico
para tratar do assunto? Criticar o indice de analfabetismo, o estado de incultura geral do
povo, 0s estrangeirismos e 0s excessos de compostura cometidos por alguns literatos,
era uma forma engajada de se comprometer com questdes sociais de toda ordem. Nao
menciona nomes ou responsaveis pela situagcdo, mas chama a atengcdo para 0s
problemas, defende os trabalhos dos literatos, condena as mazelas e a heranca fidalga
portuguesa, participa da cena publica através da critica literaria, seu maior instrumento de
intervencdo politica. Como se vé, é apenas uma estratégia para escamotear sua
participagdo na critica politica que acontecia sobre a cultura do pais. Nesse periodo, sob
a instabilidade politica do pais, fazer criticas diretas as politicas publicas do governo
aumentava o risco de perseguicdes e até prisdes. Era indispensavel evitar confrontos
diretos através de sutilezas e polidez, principalmente, com membros ligados ao governo.

Em A literatura provinciana (2001, p. 123-33), voltou a reclamar das condi¢des
culturais do pais que dificultavam o alargamento do espirito criativo para a formulagao de
uma literatura de fei¢des nacionais auténticas. Nos ultimos anos do século XIX, o Brasil ja
havia instituido definitivamente o regime republicano e o Rio de Janeiro ocupado o lugar
de centro administrativo, cultural e financeiro do pais. A cidade atraia todos os literatos
que queriam fazer nome na cena literaria do pais e, também, conseguir sair das
provincias e viver sob os auspicios da modernidade que chegava com as transformacgoes
urbanas. Nesse momento, afirmou:

creio ndo errar, verificando que nos Ultimos dez ou quinze anos as
faculdades provincianas deixaram de ser o centro do movimento literario
gue foram. Nenhum escritor, nenhum poeta sai verdadeiramente delas.
Os rapazes acordam para a vida com preocupacdes praticas. A politica
nos domina e a politica é hoje um dos melhores negécios que se pode
tentar, depois que o encilhamento deixou desmoralizadas as empresas
financeiras [grifo de Verissimo]. Demais, a despeito da federacéo, maior
foi a atracdo desta cidade an6nima. Corte ontem, Capital Federal hoje,
onde, no principio da republica, segundo na provincia corria, toda a
gente achava fortuna ou posicdo. No Recife as antigas revistas
literarias académicas morreram e nao sei de nenhuma que vivia na
Bahia ou em Sao Paulo. Nao quero dizer que nessas cidades nao
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haja sempre estudiosos, cultores das letras, poetas. [...] Do Par4, do
Rio Grande do Sul, de Minas Gerais chegam até o Rio livros de
versos, de contos, alguns estudos, reveladores de trabalho literario,
no meio hostil da provincia [grifos nossos] (VERISSIMO, 2001, p. 128).

Agora, quase todos queriam ir para a capital buscar melhores chances de
trabalho, caso do proprio Verissimo, Romero, Araripe Jr., por exemplo. As regides mais
isoladas do pais sofriam com as precarias condi¢cdes de comunicacao, transporte e a falta
de infra-estrutura basica para superarem a economia rural e as feicdes particulares de
costumes, crencgas e linguagem (2001, p. 124). Contudo, mesmo que o Rio de Janeiro
tivesse as melhores condicBes para desenvolver a cultura das artes, da literatura e da
civiizagdo como um todo, a estreiteza do meio rudimentar provinciano ainda

predominava:

depois da Republica os que ficaram na provincia a fazer literatura parece
terem visto na federacdo um elemento favoravel aos movimentos
literarios locais. Houve por alguns Estados o aparecimento de jornais e
revistas literarias e a formacdo de sociedades literarias. Publicaram-se
livros e, sobretudo, folhetos de prosa e verso. Nao sei se no Ceara ou no
Pard, por exemplo, ndo haveria nesse movimento uma modesta tentativa
de reacao contra a capital. Nada a justifica, entretanto. Nao s6 nao ha
na provincia os elementos favoraveis e indispensaveis — aqui [Rio
de Janeiro] mesmo ainda ndo os ha — ao labor e a vida intelectual, e
0 meio &, sendo hostil, indiferente, mas esta cidade, no que respeita
a esta feicdo da vida nacional, € apenas a suma da inteligéncia
provinciana aqui recolhida e dilatada. Nem em outros paises acontece
de outro modo. Sem falar dos paises histérica e politicamente
centralizados, como a Franca ou a Inglaterra. Basta citar a Alemanha,
onde foi tdo intensa a vida intelectual provinciana e onde Berlim a
centraliza quase completamente. Na literatura provinciana nao ha
nada que a distinga, sendo o espirito chamado provinciano, que néo
€ propriamente um espirito de distincdo e de isencédo, mais facil de
adquirir em uma grande cidade, e ao contrario tem sempre alguma
coisa da estreiteza do meio. Devemos anima-la, porque hoje, como
ontem, sdo os grupos literarios provincianos a sementeira da nossa
literatura [grifos nossos] (VERISSIMO, 2001, p. 132-3).

Um dos fatores que explicariam essas feicbes da cultura brasileira, avalia
Verissimo, € que os rapazes acordam hoje para a vida com preocupacdes praticas, isto
€, para as financas e para o comeércio. A politica € hoje um dos melhores negocios que se
pode tentar, depois que o encilhamento deixou desmoralizadas as empresas financeiras,
toda a gente indo em busca de fortuna ou posicédo (2001, p. 128). Os assuntos da vida
diaria tomavam mais atencdo das pessoas do que as elevadas expressfes espirituais de
uma sociedade desenvolvida, isto &, a literatura e as artes.

No artigo O que falta a nossa literatura (1977a, p. 9-13), como sugere o titulo,
Verissimo busca na histéria da cultura do pais os elementos que podem explicar a
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estagnacao da evolucéo literaria brasileira. Para ele, a literatura brasileira era um ramo

da portuguesa, por isso, nos faltava a coesdo, a unidade das grandes literaturas, da
mesma portuguesa por exemplo, que pudesse conferir um estilo préprio, sem
extravagancias estrangeiras (1977a, p. 12). Também faltava a comunicacgao intelectual, e
esta falta, diz Verissimo, continua ainda hoje, e € mais agora do que foi, por exemplo, no
periodo romantico. Faltou sempre o elemento transmissor, 0 mediador plastico do
pensamento nacional e um publico capaz de apreciar ou julgar a producdo literaria. Mas
todos os problemas, em ultima insténcia, sdo de ordem politica e econdmica, a principal

preocupacédo daqueles que procuravam lugar na sociedade carioca:

De sorte que, se pode dizer, sob esse aspecto, foi o
desenvolvimento da nossa cultura que prejudicou a nossa evolucéao
literaria. Parece um paradoxo, mas € simplesmente verdade.
Defeituosa e falha, essa cultura foi ainda assim bastante para
revelar ao publico ledor a inferioridade dos nossos escritores, ndo
mais contrabalanceando este sentimento pelo ardor patriético do
periodo de formagéo da nacionalidade [...].

A acrescentar ainda a falta de idéias. A falta de pensamento, que reduziu
a nossa poesia a um subjetivismo a que o amor exagerado da forma
tirou a emocdo, ultima qualidade que |he restava, e a nossa ficcdo a uma
cOpia da novela francesa, que impede a existéncia de uma literatura
dramatica, que esteriliza a nossa producao filosofica, histérica e critica.
Esta falta, porém, é ja& uma conseqiiéncia da cultura e do estudo, que
ndo fornecem cérebros ja de si, e por varios motivos, naturalmente
pobres, os reconstituintes e revigoradores necessarios. E o pior é que,
no caminho que vamos, essa mesma cultura, deficientissima e
falha, que temos, ameaca extinguir-se em uma preocupacao geral e
Unica e, como quer que seja grosseira, de politica e financas [grifos
nossos] (VERISIMO, 1977a, p. 13).

Questéo semelhante encontra-se em O futuro da poesia? (2001, p. 37-51), artigo
gue inicialmente indaga sobre as transformac8es da poesia na virada do século XIX para
0 XX, uma vez que diversas escolas, tendéncias e modas estavam modificando suas
formas tradicionais. Entretanto, o que encontramos logo no inicio € mais uma irbnica
critica a situagdo do literato, uma vez que todos aqueles ligados a cidade,
presumivelmente, davam mais importancia as questdes de ordem politica e econbmica:

Este titulo — e ainda mais o titulo — fara sorrir a muitos. Num momento e
num pais em que, parece, todas as atencdes sdo para crises de
ordem social, escolha de um futuro presidente, crise do café, crise
do acucar, crise da borracha, crise financeira e crise econémica em
suma, ocupar-se alguém teoricamente de poesia parecera a
numerosos pueril, inoportuno, se ndo impertinente [grifos nossos].
Esquecem esses — apesar de se dizerem cristdos — o belissimo e
profundo apotegma de seu Cristo nem s6 de pdo vive o homem e mais,
gue este mundo seria absolutamente intoleravel, e o suicidio o mais
legitimo e natural meio de lhe fugirmos, se todos devéssemos preocupar-
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nos das mesmas coisas [grifos de Verissimo].

Um dos encantos da vida que, em gue pese aos pessimistas
profissionais, alguns — 6 bem raros, é certo — tem, é poder cada um
escolher nela o cantinho em que mais lhe apraz, ao menos
idealmente viver. E é também esta faculdade que lhe da a variedade
sem a qual o mundo seria insuportavel e a nossa existéncia a mais
enfadonha das tarefas. Em nome dessa liberdade, a mais preciosa de
todas, e contra a qual nenhum determinismo — apelagdo cientifica do
velho fatalismo teoldgico — jamais prevalecera, deixem-me os praticos
tratar de poesia, que ela sim, vitoriosa e imortal, como 0 mesmo
espirito humano, cuja suprema definicdo, prevalecera contra todas
as crises, inclusive as proprias. Porque ela também as tem, e quando
mais ndo fosse, esta razdo bastaria porventura a justificar aqueles que,
em tempos de tantas crises, se ocupam da crise da poesia — julgando-a
na sua inefavel ilusdo acaso bem mais interessante que a do café e
quejandas [grifos nossos] (VERISSIMO, 2001, p. 37-8).

Esses dois primeiros paragrafos do artigo assinalam a tentativa de marcar o lugar
do critico, sua importancia para a sociedade e para o fortalecimento da intelectualidade
brasileira e, assim, podendo exigir para si e para seus comuns as condicbes
fundamentais para o desenvolvimento da literatura. Sua fungéo, mais elevada e honrada,
€ tratar de poesia, vitoriosa e imortal, contra o rudimentar gosto da elite da capital que
prefere os assuntos de crises econbmicas e disputas politicas. Em outro artigo, Um
século de literatura (1997b, p. 9-17), Verissimo expbe novamente essas questdes e, 0
gque é mais curioso, com a mesma estrutura do artigo O que falta a nossa literatura
(1977a, 9-13). Mas é o final do texto que mais nos chama a atengéo, quando expde suas
queixas contra o estado cultural do pais. Defende a posicao dos escritores, uma vez que
talento e qualidade eles tinham, o que faltava eram as condi¢cbes para sua efetiva
realizacao:

Para dar ao nosso pensamento sendo mais originalidade, mais forc¢a;
para p6-lo em estado de melhor julgar o pensamento europeu, e
transfundi-lo no nosso pensamento proprio, o que falta é cultura e os
habitos de reflexdo que ela imp6e. Ha, porventura, muita seiva na
nossa inteligéncia literaria, pronta e facil; mas falta-lhe a cultura,
feita irregular, mal e apressadamente, sem nenhuma
correspondéncia com a cultura literaria de outros paises, mesmo na
América. Ora, sem ela, ndo vejo que uma literatura possa prosperar
e sair dos constantes inicios em que mais ou menos tem andado a
nossa [grifos nossos]. Nao quis falar dos vivos, receoso de esquecer,
mal grado meu, nomes e obras; ndo significa esse siléncio que nao se
faca neste acabar do século no pais nenhum trabalho literario. A verdade
€ que, ndo obstante as condi¢bes sociais serem antipaticas a toda forma
de vida espiritual, h& quem ainda continue a viver principalmente dessa
vida... (VERISSIMO, 1977b, p. 17).

Ao final de cada periodo anual ou plurianual, Verissimo fazia um balanco da
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producéo literaria no pais®®. Anexou cada um desses balancos ao final de cada um dos

seis volumes da série de Estudos de Literatura Brasileira. No final do ano de 1901,
Verissimo publicou o artigo Alguns livros de 1901 (1977c, 135-154) no qual volta a
criticar a situacao cultural do pais: mais talvez que nenhum outro aspecto da vida social,
ressente-se a literaria das condicbes do meio e do momento, por isso o leitor ndo devia
esperar que a nossa vida literaria tivesse no ano de 1901, que este livro se refere, mais
vigor, mais intensidade, mais riqueza e brilho do que teve (1977c, 135). Mas a critica,

independente da qualidade da literatura que ela deveria cuidar,

porventura mais que outra indagac¢do de ordem tedrica, ndo deve
esquecer jamais o conceito que o fildsofo tinha pelo Unico principio
absoluto, de que tudo é relativo. Por isso aquela incontestavel — e, até
certo ponto, natural - mesquinhez ndo deve ser motivo de menosprezo
da vida literaria nacional, que miseravel ou opulenta, € sempre uma
manifestacdo, Unica representacdo dela, e, como tal, interessante
(VERISSIMO, 1977c, p. 135).

Somente um bairrista patriético, exclama Verissimo, poderia acreditar que uma
nagcdo nova, como a brasileira, com um alto indice de analfabetismo, de escassa,
superficial e deficiente cultura, possuisse uma literatura que se aproximasse da dos
povos de posse de todas as condicbes, que nos falecem (1977c, p. 135-6). Os
governantes sdo 0s Unicos que ndo percebem ou sentem as desgracadissimas
condicbes, materiais e morais, do nosso pais. Mas sua insisténcia nessa questdo nao é
apenas uma oposicao politica ao governo em si, pretere Verissimo, sendo fato real,
incontestavel, tangivel por assim dizer. S&o esses fatores que melhor explicam o
desabrochar frouxo da poesia, da alta cultura do espirito, dos estudos liberais e das artes.
J& € um assombro que ndo desaparecam de todo, e contra as circunstancias do meio e
do momento teimem em viver. Para o literato, essas condi¢cdes e meios rudimentares se
apresentavam, principalmente, pela falta de editores para publicacées de novas obras e
de publico que os consumisse. Para se fazer ler num pais com tais condi¢cdes, muitos
literatos custeavam ou dividiam com o editor todas as despesas de publicacdo, comenta

Verissimo:

a maior parte destes poetas ndo tém editores, publicam-se a si mesmos,
a custa e certamente alguns com grande sacrificio. Mostra isso uma
das feicbes da nossa vida literaria, e as precarias condi¢cdes
materiais da literatura e do homem de letras aqui, condicdes que,
dada as da vida moderna, ndo podem deixar de influir na propria
producao [grifos nossos]. E mais evidentemente o mostra quando — e é
bom que se diga como informacdo dessa vida — grande niumero desses
livros que figuram com a firma de um editor, ou foram gratuitamente
cedidos a este ou até foram impressos a custa do autor. Este costume
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ndo se estende somente aos livros de versos, mas também a toda
espécie de producdo, salvo talvez os livros propriamente didaticos,
alguns desses ainda assim impressos de meias entre livreiro e autor. E,
porém, com os de versos que ele esta mais generalizado, naturalmente
porque, segundo me observava um dos nossos editores, isto é uma
terra em que todo o mundo faz versos, mas onde ninguém os

compra (VERISSIMO, 1977c, p. 137-8).

Ja o ano de 1902, Verissimo declara em seu artigo Alguns livros de 1902
(1997d, p. 85-115), sem embargo, ndo se pode queixar, ndo foi de todo estéril para as
letras no pais, sem considerar, no nosso meio e condicfes, os problemas que insistiam
em permanecer e assombrar o literato (1977d, p. 85). Dado isso, Verissimo seleciona,
aproximadamente, dez obras para fazer o balan¢co do ano, contabilizando as re-edi¢gbes
melhoradas, nimero bem reduzido se comparado ao balanco feito no artigo anterior,
justificando que a méxima parte delas ndo era de boa qualidade, e s6 por extrema
condescendéncia mereceria uma apreciacdo, ou mesmo simples mencao critica. Suas
insatisfacdes passariam desapercebidas se ndo fossem suas constantes pretericoes e
agudas ironias sobre o meio literario e sua mesquinha producao:

ndo sei 0 que 0s cronistas politicos, econdmicos, mundanos, artisticos,
cada um na sua parte, dirdo deste ano. Por mim declaro, como noticiador
literario, que nao tenho a queixar-me dele. Talvez até com demasiada
abundancia, forneceu-me sempre matéria as minhas croénicas. Certo a
méaxima parte delas ndo era de boa qualidade, e s6 por extrema
condescendéncia mereceria uma apreciagdo, ou mesmo mencao critica.
Mas esta, aqui, para ter em que empregar-se, ha de ser nimiamente
acessivel e bonacheirona. Do contrario, arrisca-se a ficar longos
periodos sem assunto [...]. Mas que produc¢do superabundante, mesmo
aqui onde relativamente se ndo escreve nada, se computarmos por sua
gualidade! E toda ela espera clientela, compradores, leitores e criticos.
Repito, ndo é sem melancolia que faco estas consideracdes.
Sentindo a caduques e a inanidade da imensa maioria da nossa
obra literéria, quase toda simples e defeituosa repeticdo, ndo pode
deixar de sofrer a nossa simpatia pelo malogrado esforgo, pela
nobre ambicéo, pelos elevados anelos de gldria nela perdidos. E
verdade que nos pode consolar a intima conviccdo de que o que
mais se perde nela é fazer a sua obra; fagamos nos a nossa, 0
melhor que pudermos. A mais alta ambicdo que podemos ter é que
esta se possa alguma vez encontrar com a dele, como o meu
modesto desejo presente é que me ndo julguem iludido sobre a
importancia do material em que trabalho — ou sobre a do meu
proprio trabalho [grifos nossos] (VERISSIMO, 1977d, p. 85; 109).

Nesse momento, poucos criticos literarios desfrutavam de uma posicédo
consolidada como Verissimo e Romero que, semanalmente, publicavam artigos literarios
em jornais e revistas da cidade. Manter, defender e ampliar seu espaco de atuacdo era
preocupacédo constante para Verissimo desde o inicio de sua carreira de critico literario e
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intelectual. A criacdo da Academia Brasileira de Letras no final do século XIX foi um dos

simbolos mais representativos desse esforco para reverter as condicdes e meios
rudimentares que atravancavam o desenvolvimento da cultura literaria.

A criacdo de instituicbes de estudos superiores, como o IHGB ou a ABL, era a
congregacéao de esforcos em direcdo ao progresso das letras e da preocupacao espiritual
das coisas brasileiras (1977b, p. 12). A ABL foi idealizada e criada a partir das
confabulagbes de homens de letras em torno de uma revista literaria — no caso a Revista
Brasileira - que acreditavam na intervencdo do literato para promover manifestacdes
intelectuais de diferentes especialidades. Embora néo tivesse surgido para servir a obra
da constituicdo definitiva da nossa patria, e obstar o malogro e perdimento da nossa
cultura, como a Academia Francesa de Letras serviu em Franca durante o processo de
formagdo do Estado Nacional, a ABL tinha um importante papel a desempenhar na

sociedade brasileira:

[...] A prépria espontaneidade de sua criacdo e 0 modo por que se
constituiu estdo indicando que ela nasceu do sentimento, indefinido
embora, da necessidade, ao menos da utilidade, de sua instituicéao,
como um elemento proveitoso de conservacdo e progresso do
nosso patrimdnio literario nacional. Foi esse sentimento de
solidariedade necesséria da nossa vida literaria, como expoente da
nossa cultura e civilizacdo, que determinou alguns dos seus atos
iniciais. Assim, rompendo com a tradicdo de todas as sociedades
literarias brasileiras, ela constituiu uma Unica categoria de socios,
gualquer que fosse a distancia a que eles se achassem do seu centro.
Os brasileiros seus membros, do Amazonas ou do Rio Grande, do Ceara
ou de Minas, sdo, no mesmo grau, igualmente seus membros efetivos, e
seus votos e opinibes contadas nas suas delibera¢des, como as dos
membros presentes. E que para ela a inteligéncia brasileira, e a
literatura que a reflete, € e deve ser uma, herdeira da mesma
tradicdo literaria e decidida a herda-la aos que lhe sucederem,
aumentada e enriquecida. A esta solidariedade no espacgo, quis a
Academia Brasileira, correspondesse, no mesmo propésito, uma
semelhante solidariedade no tempo, a fim de completar e melhor
definir o intuito de agente da unificagéo espiritual e, portanto, social
da mesma nacéao brasileira. Estabeleceu, pois, que cada um dos seus
guarenta lugares fosse posto sob a inovacdo de um nome ilustre da
inteligéncia nacional, um dos padroeiros da nossa cultura. E alargando a
compreenséao do que forma o cabedal da nossa civilizagdo espiritual, ndo
estreitou a sua escolha, quer no passado quer no presente, aos puros
literatos. Aceitando como seus estadistas, sabedores, eruditos, oradores,
jornalistas, julgou sem divida que, conforme o parecer de um dos
maiores académicos franceses, tudo o que se faz com talento, torna-
se literatura [grifos nossos] (VERISSIMO, 1977e, p. 86-7).

A comparacdo com a Academia Francesa era inevitavel. No artigo que levou o
nome da instituicdo, A Academia Brasileira (1977e, p. 83-90), Verissimo propds um

estudo critico sob uma perspectiva historica para explicar, justificar e legitimar a
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importancia dessas instituicdes para 0s paises civilizados, especialmente, para a jovem

federacdo brasileira. As academias, como a que alguns escritores, por sugestdo do Sr.
Ldacio de Mendonca resolveram fundar aqui, sdo, ninguém o ignora, uma instituicdo da
Idade Média mais exatamente da Renascenga (1977e, p. 83). Sua principal contribuicao
como 6rgao social da maior importancia para os povos que atravessavam profundas
transformacfes, num periodo em que um mundo se organizava em meio da dissolucao
de outro, foi promover um fator de civilizacdo e de unidade nacional em todos os paises
em que se constituiram [...] (1977e, p. 84). A Academia Francesa, que fez parte da
politica de Richelieu, embora ndo tivesse os mesmos objetivos daquelas nascidas na
Renascencga, contribuiu para dar forma a lingua e esta a literatura francesa, e, portanto, a

nacao que ela definia, a hegemonia intelectual do mundo (1977e, p. 84):

com efeito, a lingua francesa, se ndo a literatura francesa — e sera
possivel separar uma da outra? — deve muitissimo a Academia
Francesa. Sem ter sido nunca um obstaculo a sua evolucao, foi sempre
a Academia um moderador inteligente dos movimentos desordenados,
gue lhe poderiam comprometer a pureza, o bom gosto, a clareza, a
elegancia discreta e sobria, que sdo a sua suprema distincao, e que,
com a forca e a eloquiéncia, fazem parte dela o mais perfeito instrumento
de expressdo do pensamento entre as linguas modernas (VERISSIMO,
1977e, p. 83).

Por sua vez, a Academia Brasileira fazia parte da politica de Verissimo na cultura
literaria carioca para defender a posicao privilegiada dos quarenta literatos eleitos, pois
instituicdes de natureza limitadas e aristocraticas, as academias, como as mulheres, de
gquem tém o sexo, e as vezes 0s caprichos, provocam sempre o facil e inécuo ataque da
musa faceta e malévola dos invejosos. As distintas academias ndo se [comporiam] de
homens de espirito e de justo apre¢o caso se incomodassem com tais ataques (1977e, p.
87). As maiores preocupacdes da vida pratica que interessariam diretamente os eleitos
da Academia Brasileira, argumentava Verissimo, eram o florescimento de uma cultura
capaz de proporcionar espacos para os literatos desenvolverem suas habilidades
intelectuais e a consolidacdo da lingua afeicoada a nossa natureza. E este espirito, ndo
de conservagdo estéril, mas de continuidade, sequéncia e solidariedade fecunda, que faz
a forga dos povos (1977e, p. 85).

Verissimo comparou o periodo histérico dos paises latino-americanos que foram
colonizados com o dos paises colonizadores europeus para justificar a ampla labuta que
deveria ser executada pelos literatos. Para ele, o periodo da formacdo das nacbes
americanas pode, até certo ponto, ser, sem sacrificio da exatiddo do cotejo historico e,
parece-me, ja o foi, assemelhado a Idade Média européia. Esse periodo, que ainda nao



68
havia acabado, perduraria até que essas nacdes — latino-americanas — atingissem o seu

nivel normal de desenvolvimento. A Idade Média na América Latina era caracterizada,
segundo Verissimo, pela fusdo de gentes diversas, no aproveitamento do mesmo solo, e
na constituicdo de nacionalidades diferentes, com institutos juridicos e politicos diversos
dos seus elementos originarios.

Para uma nacdo como a brasileira que j& possuia, aquela altura, trés ou quatro
séculos de existéncia, resultante do contato da gente européia com o nosso solo de
nascimento, o despertar consciente para conservar e defender a lingua de subita e
radical transformacao correspondia ao papel util e glorioso da Academia Brasileira para a
evolucdo da pobre, mesquinha, mofina, quanto quiserem, mas nossa cultura. Nesse
sentido, ninguém podera taxar de egoismo 0 sentimento que nos leva a querer manter o
que constitui o substratum da nossa nacionalidade na sua origem e imediato
desenvolvimento, a heranca dos nossos antepassados (1977e, p. 85).

Conservando mais ou menos pura a lingua dos nossos paises
civiizados, afeicoada a nossa natureza, ela nos tem sido, ha
seguramente mais de dois séculos, o instrumento precioso e facil da
nossa comunicacdo nacional, e da nossa expressdo sentimental. A
nossa dor, a nossa alegria, a nossa emocdao, a nossa idéia, a nossa
aspiracdo, o nosso sentimento, tudo exprimiram nela 0s nossos
poetas, 0S NOSSOS escritores, 0S N0ssos pensadores, 0S NOSSOS
republicos. Basta isso para que a amemos € a queiramos conservar
tdo pura, tdo igual e a mesma, que 0S N0SsOs vindouros possam
ainda entender-nos daqui a séculos, e pé esta comunicacao se
continue e perpetue a nossa nacionalidade e a nossa gente por
tempos ilimitados [grifos nossos] (VERISSIMO, 1977e, p. 85).

Nem por isso a ABL deixou de ser objeto de sedica zombaria. Este fato parece ter
incomodado bastante Verissimo, uma vez que dedicou metade do artigo para replicar as
ofensas ou ataques feitos contra ela, novamente, preterindo sobre suas intengcdes como
na seguinte passagem: mas nao € meu fim explicar a Academia Brasileira, nem
responder & oposicdozinha que ela [porventura] sua levantou no nosso meio, as
censuras, criticas ou reparos que haja provocado. Para ele, as academias ndo se
justificavam apenas pelos motivos que as criaram, sendo, e acaso principalmente pelo
desempenho que [davam] as suas funcdes, pelos seus atos. Naquele momento, a
Academia Brasileira, além de reunir e agrupar atividades esparsas, ndo havia ainda
adquirido totalmente a simpatia do publico para as letras patrias e seus cultores para
desempenhar seu papel de Alto Juri Literario, que Saint-Beuve atribuia a Academia
Francesa. Isso porque, para Verissimo, o florescimento da cultura e, consequentemente,

o reconhecimento dos literatos e das letras no pais dependiam, necessariamente, de
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habitos de cortesia e de civilidade que, e dizé-lo ndo é fazer injaria a ninguém, néo

andavam muito nos da nossa vida literaria.

Nossas letras ndo primam nem pela urbanidade, de que falei acima,
nem pelo aticismo, nem ainda pela civilidade, tomada esta palavra
na acepcdo de cultivo intelectual em relagdo com os costumes
sociais, as boas maneiras e o bom tom. Nas literaturas modernas,
aquela que tem a primazia destas qualidades — e é talvez por isso a
principal de todas, é a francesa. Pois ndo s6 em Franga, mas no
estrangeiro, criticos eminentes e escritores notabilissimos, como Saint-
Beuve e Renan, ali, e Matthew Arnold na Inglaterra, verificam a parte
grande da Academia Francesa neste principado incontestavel [grifos
nossos] (VERISSIMO, 1977e, p. 89).

Assim, a missdo dos membros académicos era combater e repulsar, com a
maxima energia, as maculas do cabotinismo, das mesquinhas competéncias e cilimes
profissionais para conquistar o apre¢o e a simpatia do publico. A virtude literaria brasileira
dependia, assim como a portuguesa, da urbanidade que desde os romanos néo é s6 uma
qualidade social. Pergunta ele: quem dird que, tendo conseguido ao menos isto, a
Academia Brasileira ja alguma coisa ndo fez de muito Gtil e estimavel? A defesa da ABL
na cena publica, por parte de Verissimo, correspondia defender sua profissédo e até seu
carater, se fossemos considerar os critérios que utilizou nos estudos literarios:

gue procurando ser um verificador de valores, a Academia ndo é um
apagador de estimulos e de ambigdes, um amortecedor de energias, e
antes tem sido j& um incentivo, 0 provaria a nossa estatistica literaria.
Como critico que ha dez anos acompanho dia-a-dia, noticio e analiso a
nossa producdao literaria, posso afirmar, sem receio de contestacao, que
nela ocupam o primeiro lugar pelo nimero e pela qualidade os livros dos
académicos. O alvoroco e a cordialidade com que a Academia recebeu
logo em seu seio, desde que se lhe ofereceu ensejo, 0s novéis
escritores que surgiram revelando talento verdadeiro, isentos da
macula do cabotinismo, que é dever dela combater e repulsar com a
maxima energia, e sem questionar das opiniées e credos literarios,
€ prova de que ela timbra em conservar-se alheia a parcerias e
mesquinhas competéncias ou cilimes profissionais [grifos nossos]
(VERISSIMO, 1977e, p. 88).

Entre os diferentes credos, gostos, sentimentos, opinides, dentro e fora da
Academia Brasileira, uma certa altura moral e intelectual, um critério geral, melhor
dizendo, deveria perpassar a conduta de cada literato. Extravagantemente,
anacronicamente, a nossa vida literaria conservou habitos de boemia e de soltura, que
ndo sdo sem funesta influéncia sobre a nossa obra literaria. A urbanidade, a polidez, o
temperamento equilibrado praticados na Academia Brasileira, combatendo com o seu s6
exemplo esses vicios degradantes e obsoletos, poderia influir beneficamente nao sé
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sobre a forma, mas até sobre o fundo da nossa literatura, e do mesmo passo, [trazer] a

profissdo literaria entre nés o que, ndo de todo sem motivo, Ihe falta, a consideracdo
publica. Essas condutas, prossegue Verissimo enfatizando, mantidas na justa medida,
gue é fungdo das Academias ndo ultrapassar, s6 poderiam ser Uteis as letras e, portanto
a sociedade.

Se a Academia é um saldo de homens distintos, como disse um dos escritores —
no caso Ernest Renan - que nos nossos tempos mais honra e gldria langcou sobre a
carreira literaria, os literatos deveriam conservar a unidade literaria em meio a unidade
nacional. Como a Academia Francesa era o simbolo dessa unidade langou uma pergunta
para os leitores de seu artigo: ndo podera a Academia brasileira, seguindo os passos do
seu glorioso modelo, sem imita-lo servilmente, mas acomodando 0 seu propdsito a nossa
indole e a nossa tradicdo nacional, prestar igual servico? Sua resposta é positiva por
acreditar que se a ABL pudesse fazer um dicionario da lingua portuguesa — para o0 que
lhe ndo [faltava] sendo a possibilidade material — e seus membros, através de suas
obras, dessem o exemplo da qualidade e da for¢ca de sua elegancia, de corregdo, enfim
de talento, critérios que devem ser os de uma grande literatura, como devemos querer
[que] seja um dia a nossa, teria legitimado a sua existéncia (1977e, p. 89).

Combater por esses dois, indiretos, mas eficazes, os vicios
principais das nossas letras, em primeiro lugar o seu
provincianismo, isto é, a falta da medida, o amor a hipérbole, ao
palavrdo, a caréncia do sentimento das proporc¢des, o abuso do
palavreado, e mil outras formas do mau gosto, depois as
deturpacdes escandalosas da lingua, o seu viciamento pela
introducdo anarquica de modernismos, boleios de frase, vocébulos
e expressfes, em desacordo com a sua indole, e também as
reacbes ndo menos desarrazoadas dos puristas extremados e
arcaistas, que, contra toda a razdo, quiseram estorvar aqui a natural
evolucado da lingua portuguesa, deve ser o programa da Academia
Brasileira. Para ser legitima, a sua missdo ha de, em uma palavra, ser,
guer no que respeita a literatura, quer no que toca a lingua, mais
progressista que conservadora, porém, principalmente, a de uma forca
moderadora dos impulsos irrefletidos que podiam levar a nossa literatura
aquela intemperanca literaria de que falava Séneca, no comeco da
decadéncia romana, e a nossa lingua a uma completa deturpacéo [grifos
nossos] (VERISSIMO, 1977e, p. 89-90).

Além das precéarias condicBes estruturais da sociedade e da cultura que
dificultavam a divulgacdo e a promocédo das artes no Brasil, como podemos observar nas
passagens anteriores, a postura do literato também era uma preocupagdo que
despontava em seus artigos criticos. Essa questdo nos interessa por duas razfes: a
primeira refere-se ao fato que, como veremos a seguir, as observacdes de Verissimo
sobre a(s) postura(s) dos autores das obras que analisa nos revelam a(s) imagem(s) de
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identidade(s) que passou a definir tanto para si quanto para o(s) outro(s) literatos; a

segunda; por nos fornecer mais elementos que podem contribuir para explicar sua
posicdo politica diante das questdes de ordem publica que gravitaram durante o periodo
historico que abordamos aqui.

Os literatos mais venerados por Verissimo, na série de Estudos de Literatura
Brasileira, eram Joaquim Nabuco e Machado de Assis. Para este ultimo, Verissimo
dedicou trés artigos para tratar de seus trabalhos: Um irmé&o de Bras Cubas (1997b, p.
25-30), O Sr. Machado de Assis: poeta (1977c, p. 51-9) e Machado de Assis® (1977e,
p. 103-8). J& para Nabuco, escreveu cinco artigos criticos: A Revolucdo Chilena e a
questdao da América Latina (1976, p. 35-47), Um Historiador politico (1976, p. 99-
114), Os penultimos anos do Império (1977a, p. 133-39), O Sr. Joaquim Nabuco
(1977b, p. 89-97), e, por ultimo, seguindo a ordem de aparecimento nos livros, Paginas
Soltas do Sr. Joaquim Nabuco (1977c, p. 107-112). Nao por acaso, ambos eram figuras
ilustres da Academia Brasileira, presidente e primeiro secretério respectivamente (cabe
lembrar que Verissimo era suplente de Nabuco no cargo, atuou efetivamente cerca de
oito anos em decorréncia da ida de Nabuco para os Estados Unidos para exercer a
funcdo de Embaixador).

Machado de Assis, na percepcdo de Verissimo, era um escritor diferenciado na
cultura literaria brasileira, 0 mais eminente representante da nossa literatura. A escolha
de Machado de Assis como presidente da ABL e seu mantimento no cargo, ao deixarem
de renovar a sua elei¢cdo por voto direto, de acordo com Verissimo, ratificava esta opinido
(1977e, p. 103). Mesmo diante das adversidades de uma terra cujo estado social ainda
nado [permitia] o literato viver exclusivamente das letras, Machado de Assis soube ser,
principalmente e antes de mais nada, e com tdo rara dignidade como talento, que lhe
conquistou, com aprego o respeito dos seus concidaddos, um homem de letras, o mais
completo que tenhamos tido. E porque, sem vislumbre [de] cabotinismo, que é a mancha
feissima da vida literaria do nosso tempo, Machado de Assis, argumentava Verissimo, é
um fervoroso devoto da sacrossanta literatura, como lhe chamava Flaubert, e seu
comportamento € o mais elegante e refinado como seu estilo satirico (1977e, p. 104).
Sua postura polida parecia encantar Verissimo, pois 0 que encontramos nos artigos, por
assim dizer, eram s6 elogios ao seu carater. Esse elemento passa a ser importante a
partir do momento em que o0 valor das obras passa a depender desse critério de
julgamento. Isso fica mais claro na seguinte passagem que destacamos do artigo O Sr.
Machado de Assis: poeta:

como é um escritor a parte em nossa literatura contemporanea, assim é



72

o0 Sr. Machado de Assis também um poeta a parte na nossa poesia. E
guer como prosador, quer como poeta, ndo o é por nenhuma
extravagancia de pensamento ou estilo, mas somente pela
originalidade do seu engenho, pela singularidade do seu
temperamento. Como se diz de outros: € um carater, numa acepcao
gue todos entendem, pode-se dizer do Sr. Machado de Assis, mais
do que de qualquer dos nossos prosadores e poetas: é um
temperamento. E o seu temperamento se nao assemelha, ou
aproxima sequer, de nenhum outro do nosso mundo literario. Dai a
sua distincdo, dando a esta palavra 0 seu puro sentido material, entre
todos 0s nossos escritores. [...] Ndo conheco entre estes nenhum em
gue mais completa seja a relacdo entre o temperamento do homem e o
estilo do escritor, como o Sr. Machado de Assis. Os mesmos defeitos, ou
antes falhas, que se podem notar no estilo , na caréncia de cor, falta de
eloguéncia ou energia, auséncia de animacéo, abuso de hesitacdo, sdo
os do seu préprio temperamento, aumentados por uma excessiva
delicadeza, uma sensibilidade exagerada as mesquinhezas e ridicularias
da vida, um descomedido receio de ilusdo. Dai a continéncia da sua
emocdo, produzindo, quer como prosador, quer como poeta, a
sobriedade do seu estilo, em poesia tdo diverso do tom comum da
poesia brasileira [...]. Regalo para outros poetas, para intelectuais,
gozo para espiritos literarios e para refinados, néo satisfara talvez
aos que ndo forem. E para mim o seu defeito capital; o poeta lhe
achard porventura a sua principal virtude... e ambos talvez
tenhamos raz&o... [grifos nossos] (VERISSIMO, 1977c, p. 51; 53).

A veneracao pela postura de Nabuco é analoga a admiracdo e ao encantamento
demonstrado por Machado de Assis, aliada ainda a uma sobriedade e respeito,
caracteristicas morais que deveriam servir de parametro para todos aqueles que
promoviam a cultura das letras. Nabuco, um dos brasileiros mais interessantes, se ndo o
mais interessante, homem de letras, de estudo, de arte, de imaginacéo, poeta, critico, [...]
orador parlamentar, tribuno popular, agitador de idéias, conseguia conciliar politica e
literatura com talento, graca, superioridade — e com uma ponta de vaidade que néo ia
mal, antes realcava os dotes encantadores do seu espirito e da sua pessoa. Mas a
tolerancia, sentimento propagado por Renan entre os homens de letras, era a maior
qualidade do carater de Nabuco. A formacé&o politica do Sr. Nabuco [era] acompanhada
sempre de elementos literarios e morais, que sao como que a argamassa da sua
construgdo monarquica (1977b, p. 96).

Embora Verissimo ndo comungasse com Nabuco das mesmas concepc¢des sobre
politicas publicas, partidarismos ou regimes de governo (afinal, Nabuco era monarquista
e Verissimo republicano), isso n&o Ihe impedia de reconhecer, com uma suposta
neutralidade de juizo, a sua capacidade de livre pensador no que se referia a literatura.
Salientar tais caracteristicas de Nabuco em suas criticas correspondia a promogao
daquilo que insistentemente defendia: a polidez e o afastamento combativo dos
partidarismos calorosos, mesmo diante de diferentes credos, gostos, sentimentos e
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opiniées. E o que podemos perceber no trecho a seguir:

um livro do Sr. Nabuco, mesmo uma simples colecdo de artigos
publicados, é sempre um regalo, porque como escritor o Sr. Joaquim
Nabuco é sempre interessante. Mas nossas letras tém um lugar
duplamente distinto, ou, se preferem, diferente: pela sua maneira, o seu
estilo de escritor, e pela feicdo dos seus assuntos. Ele € ao mesmo
tempo politico, moralista, critico, historiador, filésofo, estadista,
sem ser especialmente nada disso. De parte dos seus preconceitos
(eu peco perddo por lhes chamar assim), politicos ou religiosos,
que tem, alias, o refinado bom gosto de deixar transparecer o
menos possivel, da-nos a ilusdo de um espirito livre, de uma singular
aristocracia de juizos e sentimentos, que mil objetos e assuntos
interessam, que em todos sabe descobrir aspectos sociais da vida, que é
politico. Mas o politico num sentido que ndo é a corriqueira designacao
dos que profissionalmente se ocupam da coisa publica, e dela vivem.
Assim, a politica do Sr. Nabuco compreende talvez menos a
administracdo e direcdo dos povos, que o estudo das grandes
correntes espirituais, morais, efetivas que os agitam e movem, a
ciéncia, a arte, a literatura e a histoéria, as questdes econémicas, no
gue elas tém de mais superior as solucdes préticas, e as questdes
sociais, no que elas ndo importam numa revisdao da proépria
sociedade [grifos nossos] (VERISSIMO, 1977c, p. 107).

Voltando ao artigo Alguns livros de 1895 a 1898, podemos comparar o
tratamento dado por Verissimo a Afonso Celso para percebermos a relativa diferenca
existente em relagdo aos literatos anteriores. Ao contrario das interpretacdes anteriores
lancadas sobre esses artigos que, de certa forma, aceitaram a imagem que Verissimo
tentou consolidar na cultura literaria, percebemos que os argumentos da producao critica
de 1896 a 1906, que coincidentemente era a primeira década de existéncia da Academia
Brasileira, apontavam cada vez mais para uma forma discreta e polida de intervencdes
politicas sobre as condi¢cfes culturais. O jacobinismo politico de alguns literatos, na
interpretac@o de Verissimo, ndo contribuia para a valorizagdo da profissdo das letras e,
menos ainda, atraia o respaldo dos politicos de profissdo para a nobre tarefa que ela
oferecia a sociedade. A Unica missao ou causa politica possivel para aqueles literatos
mosqueteiros da geracdo de 1870, nessa década, ao que parece, era engajarem-se na
luta pelo progresso da cultura brasileira, da literatura, se possivel sob as sinecuras e
favores dos politicos ligados ao Estado.

Afonso Celso, ao contrario de Nabuco, ndo era um artista imparcial e sim um
apaixonado pela politica. Essa paixdo que tentava ocultar sob sua personalidade de
artista é que maculava seu génio literario. Dos cinco artigos sobre as obras de Nabuco,
quatro tinham vistas para trabalhos cujos objetos eram genuinamente politicos. Mas se
ambos — Nabuco e Afonso Celso - tinham objetos politicos atrelados a composicao de

suas obras, 0 que os fazia serem tdo distintos para Verissimo? O temperamento e o
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comportamento social (a¢Bes/atitudes) de cada um deles nos espacos literarios. Nas

obras de Nabuco, altercava Verissimo, a ambicao politica foi, de fato, toda de ordem
puramente intelectual, como a do orador, do poeta, do escritor, do reformador.
Toda a ocupacéo da sua atividade em politica tomara sempre o aspecto de um tema
estético e literario, de um exercicio intelectual [grifos de Verissimo] (1977b, p. 94). Por
sua vez, nas obras de Afonso Celso, era o impeto panfletario e vituperioso da politica

ordinaria que predominava, mal que viciou e comprometeu a sua inspiracao artistica:

Ora, o politico é forcosamente um apaixonado e, neste caso, a
paixdo perturba a visdo, sendo o entendimento. A critica, pois, que
faco ao Sr. Afonso Celso néo é dele ter feito dos homens e coisas
da nova situacdo uma pintura desagradavel e desprezivel, é de
havé-la feito mal feita. E fé-la assim, ndo porque lhe faltassem os
dons para fazé-la bem, que de sobejo os possui, mas porque, repito
e insisto, a preocupacéo politica — e de politico profundamente [sic]
ferido nas suas afeicbes e nos seus orgulhos, viciou a sua
inspiracdo artistica. [...] O livro de Afonso Celso é ao mesmo tempo
um panfleto politico, com as suas inevitaveis partes paralelas de
panegirico e de vitupério, e uma novela. Estas duas porc¢des, porém
e é somente este motivo do meu desgosto, se néo ligam, se néo
combinam em uma obra homogénea e légica [...]. Dizendo talvez com
demasiada mindcia as minhas impressdes do novo livro do Sr. Afonso
Celso, julgo ter-lhe dado a prova mais cabal do apreco em que o tenho
como escritor de quem muito tem a esperar a nossa literatura, se a sua
alma de artista desafogar-se, ndo direi das suas preocupacdes, mas dos
seus preconceitos de politico. O defeito capital do seu livro, para resumir,
esta em gue no autor se ndo combinaram, fazendo um so ente, o artista
e o politico. Desses derivam mais [grifos nossos] (VERISSIMO, 1976, p.
148).

Escritores comprometidos com a politica ordinéaria, para Verissimo, s6 poderiam
fazer parte da republica das letras se possuissem a sobriedade e a polidez necesséaria
para fazer da politica um tema estético, intelectual ou literario. No artigo Rio Branco
(2001, p. 197-203), no qual comenta a entrada de Bardo do Rio Branco para a
privilegiada instituicdo literaria e seus méritos literarios que a justificavam, essa posi¢ao
fica explicita®. Uma das dominantes de Rio Branco é ser um patriota. Eu que n&o sou no
mesmo grau e do mesmo modo que ele, tenho a honra de apresenta-lo aos que néo o
conhecem como tal. Considera-o como um patriota extremado, amante incondicional da
sua pétria e das suas coisas, ingénuo admirador das suas glérias, mesmo as mais
discutiveis [...]. Um dos sinais desta espécie de patriotismo € o amor as glérias militares
do pais (2001, p. 197-8). Somente essas qualidades ndo seriam suficientes para eleger,
naquele momento, Rio Branco para ocupar uma das vagas da ABL. Para os puros
literatos - aqueles que [faziam] da palavra escrita um fim em si mesmo, e das suas
combinacdes - quais seriam, entdo, as razdes que poderiam explicar por que a Academia
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elegeu Rio Branco com tal e unanime simpatia, indaga Verissimo? Sua resposta, nela

subentendida que ele era um desses puros literatos, € que a postura recolhida e o
conhecimento singular da histéria militar brasileira, dos tempos coloniais até os mais
recentes acontecimentos, eram as disposi¢cdes morais mais veneraveis que distinguia Rio
Branco dos demais (2001, p. 197-8). Esse patriotismo podia ser feroz, como
conhecemos [em] alguns, se Rio Branco nédo fosse um bom e um civilizado [grifos
nossos] (2001, p. 202). Se o critério, para fazer parte da Academia, fosse apenas a
dedicagéo exclusiva a arte literaria, talvez Rio Branco néo fizesse parte. Mas como ela,
na percepcdo de Verissimo, congregava diferentes indoles, credos, temperamentos,
atividades intelectuais e gostos estéticos, tal como a francesa, ele se fazia merecedor:

a Academia Brasileira acaba de eleger unanimemente seu sécio na mais
numerosa reunido que ja teve desde sua fundacgéo, na vaga do Sr. [Jodo
Manuel] Pereira da Silva, o Bardo do Rio Branco. [...] Os puros
literatos, os que fazem da palavra escrita um fim em sim mesmo, e
das suas combinagdes, como nas da sua minuciosa marchetaria os
chineses, o objeto do valor literario, ndo saberiam talvez por que a
Academia elegeu Rio Branco, com tal e tdo uné&nime simpatia. E no
fundo, ndo quero furtar-me a reconhecé-lo, ndo lhes faltaria
totalmente razdo, a esses japoneses das letras e mesmo a outros
gue, pensando embora que ndo ha literatura sem idéia, os
acompanhassem na sua duvida. Rio Branco, certo, ndo teria lugar na
Academia dos Goncourts. Mas a Academia Francesa que acolheu o0s
Lesseps, os Freycinets, os Rothans, Ihe daria uma das duas vagas. Rio
Branco € um trabalhador e um trabalhador recolhido. A sua obra, que
ndo se encontra facilmente nas livrarias, é, entretanto, consideravel e
sélida. Grande parte dela, porém, corre com alheios nomes. [...] A sua
eleicdo para a Academia Brasileira, ndo aumentara seguramente a boa
vontade que lhe sobra, de fazer vencer a sua patria ainda desta vez; mas
— ndo riam os praguentos, que sei 0 que digo e posso afirma-lo — sera
uma grande alegria benéfica nas angustias dos seus trabalhos da
missdo. Ela serd, a esse grande sabedor desconfiado de si mesmo e
talvez um pouco desconfiado da opinido do seu pais, como uma
grata manifestacdo de simpatia e admiracdo de um grupo de
homens, pela maior parte novos, no qual, salvo alguma excecéo,
como a do autor destas linhas, se acham os principais
representantes da intelectualidade brasileira, homens de diversas
opinides politicas e morais, reunidos num sentimento unanime de
apreco as suas capacidades, aos seus estudos, aos seus servigos,
em suma a sua obra, consideravel e quase obscura, grandiosa e
modesta [...] [grifos nossos] (VERISSIMO, 2001, p. 197; 198; 203).

Coelho Neto, escritor de longa carreira literaria, um dos membros da ABL, politico
consagrado no Estado do Maranhdo, autor de pelo menos vinte obras publicadas em
pouco mais de trinta anos de carreira naquela época, também foi censurado por
Verissimo pela descompostura que poderia comprometer a imagem de polimento e
urbanidade tdo almejada. O artigo que traz essa informacgéo € O Sr. Coelho Neto (1977c,
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p. 9-20), no qual se propde a comentar as principais obras desse escritor (as obras séo:

O Rei fantasma (1895); Miragem (1895); Sertdo (1897); Inverno em flor (1987); O
Paraiso, o Morto e o Romanceiro (1898); A Capital Federal (1899); Pelo Amor,
Saldunes (1900); e, por fim, Tormenta (1901). As principais criticas que teceu foram de
ordem estética, estilistica (composicao) e de linguagem. Mas as passagens gue nos
mostram a preocupacédo vigilante sobre o comportamento moral dos literatos vém logo
nas primeiras duas paginas, isto €, antes da analise propriamente de questdes literarias.
Hoje, diz Verissimo, o Sr. Coelho Neto [€] 0 mais copioso dos nossos escritores, e
copioso no duplo sentido de autor de numerosos livros, artigos, cronicas e folhetins, e de
abundoso em palavras, excesso de publicagbes que, de algum modo, comprometeu as
reais qualidades de que é dotado. Porém, ndo falta ai quem desta copiosa producéo faca
a0 mogo escritor um grande mérito (1977c, p. 9). Para Verissimo, Coelho Neto deveria ter
atencdo para nao expor seu talento em troca de fama fortuita, isto é, a gléria em trocos
miudos (1977c, p. 10), pois como vimos mostrando, um artista digno de valor superior na
republica das letras ndo deveria sacrificar sua popularidade em troca de popularidade e
circunstancias de mau cunho. Assim, na passagem que destacamos, ao dizer o que nao
aprovava nas atitudes que poderiam comprometer a carreira de Coelho Neto, Verissimo
ja nos revela uma das regras de posturas que venerava em um escritor talentoso com

grande influéncia publica:

O Sr. Coelho Neto se tem dispersado, gastado mesmo, num labor
meritério sem duavida, porque indica um raro amor e uma nao vulgar
disposicéo ao trabalho, que receio ndo o haja prejudicado e, o que mais
€, as nossas letras, de que ele foi seguramente, nos Ultimos tempos, a
mais espléndida esperanca. Ele tem sem ddvida o amor da sua arte; é
talvez duvidoso se terd no mesmo grau o respeito dela, se a néo
sacrificard por vezes ou a imperiosas e respeitaveis circunstancias
materiais ou a uma popularidade de mau cunho, a que um
verdadeiro artista, um escritor que se preza, deve ser sempre
superior. E ndo pense que estou advogando a causa, que julgo
detestavel dos escritores pré-humanos, queridos de Nietzsche; ndo, nao
concebo a arte, qualquer que seja a sua forma, sendo social e humana,
e 0s puros estetas, sobre os achar frivolos, me sdo profundamente
antipaticos. Mas pode o artista ser profundamente humano, piedoso,
democrata e popular até, sem sacrificar jamais a popularidade — a
gléria em trocos miudos, como |lhe chamou Hugo, - ou requesta-la.
A vangldria das ruas célebres, dos cenaculos, das parcerias ou do
noticiario pode deliciar o facil amor proprio de um homem de pena,
cuja vaidade s6 é comparavel a que de comum se atribui as belas;
mas ndo creio seja nunca um nobre estimulo a um sério labor das
letras. [...] O Sr. Coelho Neto ndo €, como se julga, nem um Heleno,
nem um primitivo, menos ainda primitivo como homem da natureza
[grifos nossos] (VERISSIMO, 1977c, p. 10-1).

Essas posturas que ndo poderiam faltar em Coelho Neto, sobravam em Domicio
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da Gama, de acordo com o ponto de vista de Verissimo. Em Os contos do Sr. Domicio

da Gama (1977c, p. 81-6), motivado pela publicacdo de Histdrias Curtas (1901),
curiosamente nas duas primeiras paginas, ressalta as qualidades superiores da
civilizacdo que o literato deveria conservar na republica das letras. Domicio da Gama,
com mais de vinte anos de jornalismo e literatura, [...] era um escritor sébrio, ndo s6 no
volume, mas no teor da sua obra [...] e no temperamento. Essa sobriedade pode ser
entendida, aqui, como uma forma de comportamento aceitavel no meio literario, de
acordo com as regras sociais dominantes que se estabeleciam com a influéncia dos
costumes e da cultura francesa, quer dizer, a polidez e a urbanidade. Domicio da Gama é

definido por Verissimo da seguinte maneira:

entre 0s nossos escritores, tdo abundantes e copiosos, apesar da
infundada queixa da escassez da nossa producao literaria, tem o Sr.
Domicio da Gama um mérito peregrino: € um escritor sébrio, ndo s6
no volume, mas no teor da sua obra, rara e, como quer que seja
esquisita. [...] Na Folha de ante-rosto do seu livro se ndo vé notado nem
um antigo volume publicado, nem os que intenta publicar ou escrever,
rasgo de bom gosto largamente destoante dos costumes literarios
indigenas, e que noto menos por censurar 0 vezo contrario que por ver
nele mais um sinal do temperamento do escritor Sr. Domicio da Gama.
Ele pertence, cuido eu, aos espiritos de eleicdo, em toda parte
verdadeiramente raros, que tém, e conservam sempre, mesmo em
plena atividade literaria, como o gosto forte das letras, um certo e
recatado pudor da publicidade. Nunca satisfeitos consigo mesmos, e,
simultaneamente, com um justo sentimento da seriedade da obra
literéria, do que ela vale pelo que Ihe puseram de sinceridade e amor,
ndo é jamais sem um calafrio de temor, sem uma secreta repugnancia,
gue a entregam a curiosidade banal ou malévola, indiferenga ou bogal do
publico. [...] Ha talvez alguma coisa destas fei¢c6es especiais, e a
mim, grandemente simpéaticas, no Sr. Domicio da Gama. [...] Dai ndo
s0 a escassez da sua producgao, mas ainda a sua mesma sobriedade
e distingao [...] [grifos nossos] (VERISSIMO, 1977c, p. 81-2).

Que é Literatura? e outros escritos (2001), dltima obra desse periodo de
producdo, contém o maior nimero de textos que tratam de aspectos especificamente
tedricos e metodoldgicos da critica literaria. A importancia desses textos, para nés, reside
no fato de que eles podem ajudar a explicar a aplicagdo desses critérios morais na
andlise literaria por parte de Verissimo, isto €, de que maneira os justificava. Destaque
para pelo menos trés: Que é literatura? (p. 23-35), A critica literaria (p. 63-73) e
Questdes literarias® (p. 89-96). A autoridade no assunto mais proeminente que cita
nesses artigos € Caleb Thomas Winchester, professor e critico norte-americano, autor de
Some Principles of Literary Criticism [Alguns Principios da Critica Literaria]. Suas
colocacgdes sobre alguns principios da critica literaria € que orientaram a formalizagéo do
discurso de Verissimo sobre a atividade literaria. O artigo Questdes literarias (2001, p.
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89-96) é interessante, para nés, porque nele esta presente uma sintese de concepcoes

sobre alguns temas tais como: arte pela arte, moralidade na arte e realismo e idealismo.
O segundo tema, para nos, é o mais importante. Nele, Verissimo desenvolve
argumentos para justificar os critérios morais aplicados nas analises criticas. Dessa

7

forma, acredita que a idéia de arte pela arte € uma apologia de uma arte fraca e
silenciosa, a arte literaria, explica Verissimo, citando o professor norte-americano, nao
existe para si mesma, sendo para contribuir para a satisfacdo do homem [...]. E, pois,
loucura exigir um padrédo puramente amoral para a arte, ou esperar grandes exceléncias
artisticas a despeito das condicdes éticas (2001, p. 91). A moral na obra literaria diz
respeito a vida, cuja expresséao é. Toda obra de arte que ndo a respeita, sé por isso seria
imperfeita, como na vida é desonesto, imoral, criminoso o0 que desobedece as leis gerais
da moral humana e social. Todo o valor e emocéo que uma obra poderia despertar no
leitor proviriam dessas qualidades, ainda que houvesse alguns vis literatos que insistiam
em exceder e praticar a obscenidade [...] em livros e estampas de venda furtiva (2001, p.
93). Ao contrario de uma andlise critica que se atentava apenas para 0s elementos
estéticos, Verissimo cria que muitos principios morais reconhecidos na teoria da critica,
tomados conjuntamente, sustentavam a autonomia dos juizos e seu valor para a
sociedade. Na passagem a seguir, apresenta uma sintese desses critérios que defendia:

Toda a questdo para mim, como outro dia disse, é que o0 gosto,
mesmo o capricho, individual, o que se chama o impressionismo
critico, serd forcosamente limitado em um critico de cultura, de
educacgao literaria, de honestidade pessoal e probidade profissional
pelas préprias determinacdes da natureza humana e pelo conjunto
de principios derivados da meditacdo da vasta obra literaria de
trinta séculos [grifos nossos]. E a prova que nenhuma incompatibilidade
h& entre a individualidade, ou antes, o individualismo do critico e esses
principios — que tém, alids, um ponto comum na mesma unidade da
natureza humana — é que os criticos, os mais diferentes de
temperamento, de génio, de racdo, de métodos, chegaram afinal, na
apreciacdo das grandes obras literarias da humanidade, as mesmas
conclusbes. Ha, porém, ainda um crescido numero de questdes,
aparentemente ao menos fundamentais, que parecem dividi-los. Digo de
indUstria parecem, pois no fundo ndo ha talvez nestas divergéncias,
penso, sendo um equivoco de palavras. Tais séo as da arte pela arte, a
da moralidade na arte, a do realismo e idealismo. De todas elas, se me
ndo levam a mal lembréa-lo, tive mais de uma ocasiao de dizer o meu
desautorizado conceito [grifos nossos]. Escutemos o0 que aos seus
discipulos ensinou o professor americano. [...] Admitindo, porém, que a
qgualidade moral ndo é essencial a literatura, e, de outro lado, que
guase toda s& emocédo tem algumas afinidades morais, devemos,
todavia insistir que sédo de ordem mais elevada as emocdes mais
distintamente morais, e, portanto, que a alta literatura ndo pode
jamais ser avaliada segundo tipos puramente amorais [grifos de
Verissimo] (VERISSIMO, 2001, p. 90; 93).
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Polidez e urbanidade eram comportamentos morais essenciais em calorosos

debates literarios que podiam acabar em polémicas ou querelas entre os homens de
letras. Logo no terceiro paragrafo do curto prefacio de duas péaginas do livro Que é
Literatura? e outros escritos (2001, p. 19-20), é perceptivel o tom de polémica a que
Verissimo havia se submetido naquele periodo. Em curto trecho, referindo-se a si mesmo
em terceira pessoa do singular, criando um certo distanciamento para poder se auto-

avaliar, definir e defender sua postura social na cultura literaria, Verissimo afirma:

Pode ser que tenha alguma vez faltado a coragem de dizer tudo o que
pensava, mas protesta nunca ter dito sendo tudo o que pensava e como
pensava. Por isso tem-lhe sido abundantemente dado verificar consigo
mesmo a exatiddo do Veritas odium parit do poeta latino. Nao ignorando
esta singular fecundez, e o esquisito melindre das vaidades literarias,
nem tampouco que a critica € sempre mal vinda aos espiritos e meios
ainda rudimentares, ndo estranhou esse efeito da sua sinceridade, nem
dele se escandalizou. De antem&o o sabia infalivel (VERISSIMO, 2001,
p. 19-20).

Essa defesa antecipada revela a necessidade de se diferenciar de determinados
escritores, criticos e/ou jornalistas que atuavam nos espacos literarios mais importantes.
O fragmento sugere que um ou mais literatos o acusaram de ter praticado algum ato de
ma fé em seus estudos criticos, no caso, mentir ou falsear, atitudes morais que iam
contra 0 que tanto pregava em seus artigos. Verissimo acusa-o(s) de estar(em)
equivocado(s) e, esperava que essa qualidade critica que salienta sobre si mesmo
poderia, aos espiritos e meios ainda rudimentares, provocar desconfortos, por isso nao
estranhou esse efeito da sua sinceridade, nem dele se escandalizou. De antem&o o sabia
infalivel (2001, p. 19-20).

A polémica, de um modo geral, era a principal forma de chamar a atencédo dos
leitores para o debate literario. O maior problema era que elas tendiam para a ofensa
pessoal, na tentativa de desqualificar os trabalhos intelectuais de seus oponentes através
de critérios de ordem moral. Isso porque o carater das polémicas travadas entre o0s
literatos, como vimos no capitulo anterior, era fundado tanto na defesa da honra, quanto
nos discursos cientificos para a racionalizagédo dos debates. A modernidade representada
pela ciéncia, como a aplicacdo do struggle for life ou do evolucionismo para interpretar a
literatura e a cultura, coexistia com o tradicionalismo das disputas entre grupos rivais, de
ordem tépica ou regional, dominantes nas sociedades em que o espirito rural
[sobrepujava] a mentalidade urbana (VENTURA, 1991, p. 143).

Em outro artigo do mesmo livro, Sobre alguns conceitos de Silvio Romero
(2001, p. 237-272), um dos mais longos, ha outra defesa de sua postura nos espacos
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literarios, s6 que desta vez com relacdo as polémicas, em especial como explicita o titulo,

com Romero, seu principal adversario. Na passagem a seguir, na qual Verissimo busca
construir e consolidar sua identidade de modo manifesto, reafirma os valores em

contraposicdo as atitudes de Romero:

Creio poder assegurar com toda a certeza, sem medo que me contestem
0s que conhecem a minha existéncia apagada, mas vivida as claras, que
ndo had homem, ndo h& escritor publico ao menos, mais avesso as
polémicas e questdes pessoais e aos dize tu direi eu das nossas
miseraveis disputas literarias, do que o autor destas linhas. E se, com
grande constrangimento e desgosto sempre, tenho também tido
mais de uma vez de cair na falta que censuro como um dos nossos
mais feios costumes, asseguro que nunca fiz sendo forcado e com
profundo aborrecimento. Nunca as provoquei, e € certo que muitas
vezes resisti a tentacdo de ceder a provocacfes de desafetos ou
adversarios, preferindo passar por um mofino contendor ou imbele
polemista a dar pabulo a malsé curiosidade e depravado gosto de
uma galeria gulosa destes escandalos literarios, com o espetaculo
deprimente de mais uma briga de homens de letras. A polémica tem
principalmente um estimulo que me falta, a vaidade, e é por sua propria
natureza, em que domina as inspiracdes da vaidade e as mas paixdes
gue esta alimenta e acorogoa, o mais irracional, o mais defeituoso, o
mais imoral dos recursos de comunicacdo de idéias [...]. De ha muito
prefiro a simples e calma exposicdo delas a sua discusséo
acalorada, convencido como estou de que a idéia € uma forca que
terd sempre em tempo e ocasido o seu efeito Gtil, sem necessidade
de ser afirmada a berros, gestos descompostos, com vozes de
clamor e reclamo ou com a descompassada gritaria com que
vendilhdes ou regateiras apregoam as suas mercancias ou se
disputam a freguesia. A gloriola de fazer ruido e atrair a atencéo
dos basbaques me ndo seduz, como me néo faz a minima inveja a
reputacdo dos polemistas e mestres na arte da descompostura e da
injaria, em que por via de regra resulta a nossa polémica. Arte,
alias, facil, para a qual pouco mais se requer que desplante, voz
forte e méa criacdo. Reconheco que tudo isto me falta [grifos nossos]
(VERISSIMO, 2001, p. 237-8).

Toda a desavenca entre eles comegou com a publicacdo do artigo de Verissimo,
O positivismo no Brasil (1976, p. 61-72), texto que versava sobre o livro de Romero
Doutrina contra doutrina (1985). Ali, Verissimo se propds a analisar as concepc¢des de
Romero a respeito do positivismo e do evolucionismo no Brasil e as vulgarizactes feitas
por ele das idéias de Auguste Comte e de Herbert Spencer. Em diversas passagens do
texto, Verissimo atribuia tais vulgarizacbes a indole de doutrinador e de polemista,
compostura que comprometia seus estudos e sua posi¢cdo na cena publica. Os excessos
e 0s equivocos cometidos por Romero em suas criticas eram avaliados sob critérios
morais que levavam em conta a personalidade do literato:

O positivismo €, para o Sr. Silvio Romero, uma coisa perigosa e deve
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ser combatida com seriedade. Desde que uma doutrina, continua ele,
gualquer que ela seja, tornou-se o pao espiritual de algumas
centenas de homens, essa doutrina constitui um fator social e um
estimulo de agdes; essa doutrina distribui alento e entusiasmo,
aviventa as forcas d’alma, afirma-se como incentivo em nome do
futuro. E coisas assim tdo graves sO podem ser tratadas com
severidade e compostura. Excelentemente dito, somente se pode notar
gue arrastado pelo seu temperamento batalhador de polemista educado
na péssima escola de Tobias Barreto, o Sr. Silvio Romero nao guardou,
guando talvez convinha a elevacdo do assunto, essa severidade e
compostura. [...] Levado pelo ardor da polémica, o critico perde
comumente o sentimento das propor¢cdes, sendo da justica, e
desconhece sistematicamente, como um vulgar sectario, a obra
verdadeiramente magnifica de Auguste Comte [grifos de Verissimo]
(VERISSIMO, 1976, p. 67; 69).

Esse ndo foi o Unico artigo em que Verissimo se voltou contra a postura de
Romero. Uma longa polémica entre os dois foi desencadeada com a publicacdo desse
artigo, mas se agravou com a publicacdo do artigo A Historia da literatura brasileira
(1977e, p. 9-16) no jornal Correio da Manha no dia dez de setembro de 1902, e que,
posteriormente, foi incluido na sexta série dos Estudos de Literatura Brasileira
(VERISSIMO, 1977e, p. 9-15). Nesse artigo, Verissimo analisou a reedicdo melhorada,
em 1902, da famosa obra de Romero Historia da Literatura Brasileira de 1888,
segundo Verissimo, um acontecimento literario de primeira ordem e como tal conserva
todo o seu valor, [...] um dos livios mais consideraveis das nossas letras (VERISSIMO,
1977e, p. 9; 15).

Mesmo sob essas consideracfes, Verissimo ndo deixou de fazer uma severa
critica, tanto aos métodos quanto aos comportamentos de Romero, ainda que o livro
fosse o mais completo sobre a nossa historia literaria (VERISSIMO, 1977e, p. 9). Quanto
ao meétodo, criticou principalmente a periodizacdo, o modo pelo qual pregava suas
doutrinas e concepcdes, as excessivas generalizagdes e repeticdes, suas concepgdes de
literatura, cultura, histéria e as fontes que utilizou para escrever a histéria literaria
brasileira. Mas essas falhas foram determinadas pelas caracteristicas do carater de
Romero, isto €, o seu livro é de polémica, como de polemista € essencialmente o
temperamento literario do autor (VERISSIMO, 1977e, p. 10). Verissimo, citando um artigo
seu a respeito de outro livro de Romero, Doutrina contra Doutrina de 1895, ressalta:

Por que esta — perdoem-me citar esta apreciacdo por mim escrita em
1895 a proposito do livro do Sr. Silvio Romero, Doutrina contra
Doutrina — é a caracteristica, a dominante do Sr. Silvio Romero: ser
um polemista. Fazendo histdria ou critica literaria, politica ou
filosofia, escrevendo ou conversando, apesar da bonomia afetuosa,
natural, e amavel do seu trato, que estao longe de suspeitar os que
s0 por seus livros o conhecem, o Sr. Silvio Romero é um polemista.
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Se esta feicdo principal da sua indole espiritual tirou a sua obra as
gualidades de reflexdo e imparcialidade que sédo as preeminentes da
histéria, mesmo literaria, prejudicando muitas vezes a exacdo dos seus
juizos, por outro lado deu-lhes talvez mais vida e interesse (VERISSIMO,
1977e, p. 10-1).

O temperamento e os modos de comportamento de Romero desagradavam
Verissimo profundamente, uma vez que, apds a criacdo da ABL e dos transtornos
politicos, sociais e econdmicos enfrentados pelos literatos na primeira década da
Republica, era fundamental a construcdo de uma imagem sélida da organizacao literaria
no pais para alcancarem uma posicao respeitdvel. Apesar de acreditar na capacidade
intelectual de Romero, seu temperamento de combatente e de propagandista de idéias,
afirma Verissimo, minguavam suas virtudes essenciais:

E a pretexto de literatura, a sua Histéria discutia todos os problemas e
guestdes que direta e indiretamente interessavam a nossa vida nacional:
politicas, econdmicas, cientificas, industriais, estéticas, administrativas,
étnicas, costumes, crencas, lingua, ideais, aspiracbes e opinides.
Apenas se achara alguma de que o livro ndo trate ou sobre a qual nao
dé o autor o seu parecer; e como ele é um nervoso, um apaixonado,
um temperamento de combate, um propagandista de idéias, e traz
da Academia, e lhe ficara por toda vida, o gosto da discussao,
calorosa, entremiada da chalaca, que a camaradagem escolar
desculpa, e que tem da melhor espécie luso-brasileira, a exposi¢édo delas
é sempre viva, jamais mondtona, nunca banal. [...] E, alias, esta sorte
dos livros revolucionarios, dos livros de doutrina e propaganda;
realizado seu efeito, mingua-se-lhes também a virtude essencial [grifos
nossos] (VERISSIMO, 1977e, p. 10-1).

Apoés a publicagdo do artigo A Historia da Literatura Brasileira, Romero se
sentiu ofendido e reagiu violentamente aos comentarios criticos feitos por Verissimo. As
réplicas e tréplicas mais importantes estdo presentes nos seguintes textos: Compéndio
de Historia da Literatura Brasileira de Romero (1906)*; Sobre alguns conceitos do
Sr. Silvio Romero de Verissimo (1906)*'; Academia de Letras de Romero (1906)*;
Post Scriptum de Verissimo (1906)*; O idolo de todas as mediocridades (1907)* e
Zeverissimacdes ineptas da critica de Romero (1909)* (VENTURA, 1991, p. 108-120).
O artigo Sobre alguns conceitos do Sr. Silvio Romero é uma resposta ao livro de
Romero Compéndio de Histéria da Literatura Brasileira. Nele, assim como em Post
Scriptum, que foi uma resposta ao discurso Academia Brasileira de Romero, estédo
contidas importantes passagens na qual Verissimo busca definir-se através de um jogo
de diferencas em relacdo a Romero.

Mesmo apos suas defesas antecipadas, Verissimo se viu, diz ele, mais uma vez
obrigado a sair da pura e tranquila exposicdo dos [seus] juizos, desvaliosos mas
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honestos, se ndo para envolver-[se] numa polémica a que me provocaram, pretere ele, o

gue absolutamente ndo farei. O motivo dessa polémica, continuou Verissimo, seria para
rebater inventivas insélitas, inopinadas, desarrazoadas e malévolas que certamente ndo
podia imaginar me viessem de um homem a quem dei provas inequivocas de estima e
apreco [...] (2001, p. 238). Embora sua principal estratégia discursiva para convencer
seus leitores de sua abnegacdo nas polémicas com Romero fossem citacbes de
autoridade para justificar a proposi¢do ou para subverter, correcdes antecipadas, atos de
pretericdes, pressuposicdes e ironias, ndo ha como negar as constantes objecdes morais
e politicas que praticou no decorrer, principalmente, tanto desse artigo — Sobre alguns
conceitos do Sr. Silvio Romero - como do Post Scriptum. Sobre os tépicos
fundamentais e recorrentes — polidez e urbanidade — que tanto acusava de faltar em
Romero, o fragmento a seguir indica de que maneira deveria ser o comportamento do
escritor na sociedade civilizada. Nela é estabelecida uma relacdo de diferenga em termos
de alteridade ao, digamos nos termos de Verissimo, temperamento e postura de Romero:

N&o direi da forma, de nenhum modo académica, ou sequer urbana
(e a urbanidade é também uma qualidade literaria) ou civil dessa
estirada e intemperante arenga. O discurso académico, como o
compreendem e o realizam, ndo somenos literatos que sob a
amenidade de forma poderiam esconder a miséria do pensamento,
mas Renans, Taines, Latinos Coelhos, Guizots, Littrés, Pasteurs,
Frances, Berthelots, Brunetiéres, homens de muito mais talento,
muitissimo mais saber, originalidade e forca de pensamento que todos
0s nossos Silvios juntos, ndo é peca oratoéria, incolor e inécua, que a
macaquice anti-académica na sua ignoréncia julga. Pode exprimir, e feito
por tais homens tem exprimido, os mais alevantados, os mais livres, 0s
mais novos pensamentos. Tem, porém, a sua maneira, se quiserem a
sua retdrica - no caso de Romero — que &, alids, apenas a de um saldo
de boa companhia. Neste todas as opinifes podem ser aventadas e
sustentadas, contanto que nao ofendam suscetibilidades respeitaveis ou
veneraveis delicadezas de sentimento, e a linguagem e os gestos se
acomodem ao ambiente social. A prépria existéncia de qualquer
sociedade policiada supfe o sacrificio das expansdes demasiado
pessoais, em proveito das vantagens que tira o homem da
sociabilidade. Sob esse aspecto s6 é verdadeiramente livre o
selvagem ou o grosseirdo [grifos nossos] (VERISSIMO, 2001, p. 273-
4).

Como Romero ocupava uma posicdo privilegiada na cultura literaria do pais,
Verissimo delegava a ele responsabilidades em prol da atividade literaria coletiva, ao
invés de pachuchadas, chulices indigenas, indiretas grosseiras, folgazona, falsamente
bonacheirona, chulices de capaddcio, mesquinha chicana, alusdes intencionalmente
afrontosas e outras inconveniéncias (2001, p. 240; 258; 274), pois ele, como um orador
excéntrico, ndo falava apenas por si, mas como 6rgdo da Academia. [...] Mas ndo o
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malsinemos por isso, argumenta Verissimo, ninguém de fato podia dele esperar, ou

esperava outra coisa, [...] somente, como sempre, o0 Sr. Silvio Romero ultrapassa o alvo
gue atira (2001, p. 274-6). Verissimo, como uma forma contundente de marcar a
diferenca em relacdo a Romero, cita a autoridade de Ferdinand Brunetiére para mostrar
como as posturas dele [de Romero] destoavam e podiam atrapalhar o avango cultural da
literatura e da critica no pais. Brunetiére, figura que atraia bastante a Romero, tinha um
temperamento e carater de combatente, lutador por indole, homem de principios
arraigados e de idéias decididas, mas néo lhe faltava, contudo, a compostura, a polidez e
a urbanidade, comportamentos necessarios em assembléias de pessoas cultas:

[Brunetiére] nunca precisou, para levantar o seu idolo literario,
amesquinhar os que ndo o acompanhavam na sua devog¢do com o
mesmo fervor. E o que reconhecem quantos dele escreveram apds sua
morte. No Temps disse o Sr. Julio Claritie: até nas suas réplicas, suas
cargas a fundo, suas respostas pugnhantes [sic], conservava
Ferdinand Brunetiére, sob a sua aparéncia agressiva, a urbanidade
de que fala Taine (alude a uma carta em que Taine gabava a
urbanidade das mais calorosas discussdes da Academia Francesa). Nos
seus rompantes havia uma escondida sensibilidade, e ouvia-se com um
infinito prazer este grande letrado falando, ainda nas mais vivas
controvérsias, a lingua dos homens bem educados (honnétes gens). E
em que pais, a ndo ser em Portugal e Brasil, se vé o contréario disto, e
homens que se presumem de cultos e civilizados, transformando a critica
em polémica e esta em descompostura de regateiras? [grifos de
Verissimo] (VERISSIMO, 2001, p. 281-2).

Em Sobre alguns conceitos do Sr. Silvio Romero, Verissimo argumenta que
conservou a sua autonomia espiritual e lisamente [fez] & maneira de Romero, dos
estudos criticos ao seu estilo e idéias. Sempre, porém, sem sair da mais absoluta
moderacao e urbanidade. Descobriu que além de um apreco incondicional aos estudos,
Romero possuia uma caracteristica mofina, tinha ele um desabrido e doentio cilime de
outros literatos, uma irresistivel animadversao contra todos os que ainda timidamente, e
como amigos, Ihe penetravam a seara (2001, p. 240). O que fazia Romero ser um
homem puramente especulativo, jornalista da roga, sergipano de lagarto provinciano ou
de ndo sei que bicho, critico de arribacdo ou manipanco, era seu destempero, sua
descompostura, seus gestos e palavras de baixo pregdo, a mesma fatigante e irritante
insisténcia em assuntos sem relevancia, tornando a critica literaria em questdo pessoal*
(2001, p. 240; 247). O Sr. Silvio Romero ha de ser sempre um provinciano, ho mau
sentido desta expressdo, de sujeito sem gosto, sem tato, sem discernimento, sem
espirito [grifos nossos] (2001, p. 267). Verissimo, parafraseando Romero, acreditava que
a critica [era] um estudo e ndo uma arrogancia®’ (2001, p. 237; 290), pois [era]
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sabidissimo que os juizos literarios [dele tinham] a firmeza e a consisténcia de um

catavento. As suas contradi¢cdes e incongruéncias ja passaram em provérbio nas rodas
literarias (2001, p. 269).

Homem puramente especulativo, de uma provincia literaria cujas
paixdes pessoais, homem do livro, sem faculdade de renovacéo
intelectual (pois ha trinta anos o Sr. Silvio Romero refaz a mesma
obra), como quer que seja isolado no seu meio pelo seu matutismo
inveterado, ou apenas cercado por alguns devotos acolitos que lhe ndo
afrontam o horror a contradicdo, e mais extremado dele por uma ovelha
ojeriza de provinciano contra a Corte, que sempre se lhe imaginou hostil,
o ilustre literato exagerou o amor das suas caras letras patrias, e de
algumas das suas idéias gerais, até o ponto de ndo querer que ninguém
mais as amasse, sendo com seu beneplacito e segundo as suas
férmulas [grifos nossos] (VERISSIMO, 2001, p. 240-1).

Muitas colocacdes de Verissimo sédo carregadas de valores ideologicos capazes
de exprimir uma relacdo de coacdo e de poder com outros literatos em busca da
hegemonia no campo da cultura literaria. Desde seus primeiros artigos publicados apos
sua estadia definitiva em 1891 no Rio de Janeiro, Verissimo procurou defender sua
posicdo de principal critico brasileiro com semelhante empenho e engajamento que
desprendeu pela causa republicana. Naguele momento, ja declarava afirmativamente sua
superioridade perante os Srs. Silvio Romero e Araripe Jr., alias, os Unicos que, como ele,
faziam sistematicamente critica entre nés: ninguém Ié com mais interesse, com mais
simpatia, com mais constancia que eu, 0S NOSS0S poetas contemporaneos [grifo Nosso]
(1978a, p. 251; 250). Em Poesia e Poetas (1977c, p. 61-69), artigo produzido por
ocasido das publicagbes de Ronda Noturnas de Mario Pederneiras, O Cavaleiro do
Luar de Gustavo Santiago, Sombras de Jodo Coutinho e De Amor de Jaime Guimaraes,
todas obras simbolistas*®, temos uma importante passagem na qual Verissimo tenta
definir sua prépria postura de critico literario em um, ao que parece, debate instaurado
sobre o valor literario do simbolismo brasileiro.

Creio ndo precisar protestar perante os que me fazem a honra de ler
estes estudos que nenhuma prevencédo tenho contra os novos. Em
literatura e arte, como em tudo mais, sou livre pensador. E se tenho
da arte uma concepcéao, essa € bastante larga, penso eu, para abranger
na sua estima as obras das tendéncias e escolas mais diversas e
opostas. SO que ndo por qualquer forma humano e social, s6 o que é
extravagante, fora da vida e da realidade — e até o mais alto idealismo
pode estar na realidade — excluo da arte. O mais é uma questdo de
talento, que, tomada a palavra na sua inteira e complexa acepgao, ndo
me cansarei de repetir com os mestres da critica, e o simples bom
senso, é a Unica medida, o s6 padrdao do valor da obra literéria.
Parece que ja fui acusado de pouca simpatia, e até de ma vontade, as
novas geracoes e as novas tendéncias literarias. Na realidade, pouco se
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me daria do reproche, se fosse fundado. Ndo escondo as minhas
opinides, nem me arreceio de dizé-las. Talvez o seu Unico valor seja a
sua sinceridade. Se ndo fui o primeiro, fui um dos primeiros a dizer
aqui das novas escolas e tendéncias estéticas, e certamente sou o
que, a falta de talento, tem delas dito mais longamente e
freqientemente, procurando mostrar a sua legitimidade e apurar
com simpatia os seus resultados. [...] E esforcei-me sempre
honestamente para o nao julgar segundo a minha impresséo
pessoal, mas objetivamente, despreocupado, quanto me era
possivel, de preconceitos de educacédo e de habitos. Nao faltei nunca
com o elogio aqueles que por qualquer feicdo, ainda apagada, me
pareciam ter direito ao louvor ou animacdo [...] [grifos nossos]
(VERISSIMO, 1977c, p. 61-2).

A moralidade também pode ser uma forma de exercer o poder, de condicionar, de
censurar. Os artigos de Verissimo, como pudemos observar, marcam um momento
significativo na cena cultural e literaria do pais: em sintese, sem esgotar as possibilidades
de analise tanto dos textos de Verissimo quanto do problema suscitado aqui, se refere ao
processo civilizador. Quando comecamos a perceber que muitos habitos e posturas
passaram a ser condenados entre os literatos, mudancgas que acompanhavam o ritmo da
modernizacdo que se operava na capital Rio de Janeiro, nos perguntamos: primeiro,
como ocorreram essas mudancas? Quais foram suas forcas motivadoras? Quais 0s
mecanismos de poder estabelecidos para instaurar um novo regime disciplinar de
condutas entre os escritores? Quando os literatos passaram a se preocupar com a
cortesia, as boas maneiras, a urbanidade, a gentileza? Sdo essas perguntas que
procuramos responder a partir dos textos de Verissimo. Seus valores morais, acima de
tudo, judicativos, correspondiam a um posicionamento que marcava um lugar na disputa
politica pelos espacos mais importantes de atuagéo publica (IHGB, ABL, jornais, revistas
etc.).

Procurou se definir como um literato preocupado com o desenvolvimento cultural
e social do pais. Dedicou-se insistentemente a temas ligados a educacéo, literatura,
teatro, artes, espacos institucionais para a promocao de produtos culturais (ABL, revistas,
jornais). Seu maior engajamento, nesse periodo, foi direcionado para a tentativa de
consolidacdo da atividade literaria na sociedade brasileira. Através de suas criticas,
procurou destacar o valor da literatura, das artes e, especialmente, da critica literaria para
a sociedade brasileira. Acreditava que o literato tinha a responsabilidade de fazer
progredir o espirito humano, os habitos da civilizagdo ocidental e as condigbes de
producdo. Considerava-se como o0 critico mais importante, comprometido, sério,
equilibrado e com constancia nos estudos literarios, em saldes de boa companhia e na
vida pessoal.

Lutar por esses espacos de atuacdo através da critica as condicbes estruturais do
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pais, condenar ou venerar determinadas posturas e temperamentos de alguns literatos

eram faces da mesma moeda, por assim dizer. Palavras recorrentes que constam nos
artigos de Verissimo como civilizagdo, urbanidade, polidez, ndo sdo inocentes ou
destituidas de valor ideoldgico, até porque as usava para justificar suas agbes e sua
posicdo no campo da cultura literaria. Na medida em que essas palavras eram
estrategicamente utilizadas para designar uma oposicao aos que eram menos dotados de
valor social ou cultural, isto €, aos barbaros, primitivos, indigenas, grosseirdes,
provincianos, ia-se delineando sua identidade de critico literario no jogo da diferencga.
Verissimo, ao comparar, condenar, enaltecer, defender e/ou criticar certos
comportamentos de alguns escritores — Romero, Afonso Celso, Machado de Assis,
Joaquim Nabuco, por exemplo — se auto-definia perante eles, ora consciente, ora
inconscientemente. Ao mudar o padrdo de sociabilidade nos periodos formativos, as
exigéncias e as proibi¢gdes, como diz Elias, movem o patamar do desagrado, do medo e o
papel fundamental desempenhado nesse processo civilizador por uma mudanga muito
especifica dos sentimentos de vergonha e delicadeza (ELIAS, 1994, p. 14). Buscamos,
portanto, enfatizar essa relacdo entre moral e politica, vista sob o referencial da histéria
cultural, especificamente, dos costumes culturais dos literatos na sociedade carioca na
virada do século XIX.
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Consideracdes Finais

Como previsto na introducdo desta Dissertacdo, este espaco ficou reservado para
questbes e observacdes que viessem a surgir durante o processo de pesquisa sobre
alguns artigos de Verissimo publicados entre 1895 e 1907. Essa iniciativa se deve as
sugestdes de nossos professores do Programa de Mestrado em Letras (PROMEL) e
consultores convidados®, principalmente, durante os Seminarios de Apresentacédo de
Projetos de Dissertacdo e de Trabalhos de Dissertacdo em Fase de Elaboracao. Visto
isso, atentaremos para as motivacdes do processo de pesquisa e de elaboracéo do texto
dissertativo, além das possibilidades de novos focos de analise para serem explorados
no futuro.

As motivacbes a que nos referimos, aqui, sdo aquelas em que o pesquisador se
vé envolvido durante o processo de pesquisa e de elaboracdo de texto, a saber: a
apreensdo, o vislumbre, a angustia, a estafa, a fruicdo, a satisfacdo, o receio entre muitos
outros sentimentos e emocdes pouco racionalizaveis que nos escapam ao tentarmos
buscar os seus rastros na nossa memoria para esbogcarmos uma razoavel explicacdo de
suas influéncias em nossa escritura. Tomamos emprestado o0 conceito de escritura de
Roland Barthes em Escrever, Verbo Intransitivo? (2004a, p. 13-25), artigo que busca
definir a tarefa da critica literaria, ou melhor, da semiocritica, diante dos paradigmas
colocados pelos estudos linglisticos no século XX, de Saussure ao estruturalismo. Para
ele, no processo de producdo da escrita apds o advento da modernidade, o sujeito
constitui-se como imediatamente contemporaneo da escritura, efetuando-se e afetando-
se por ela, marcando a instancia e posigéo do seu discurso (2004a, p. 23-5).

Por sua vez, as colocacfes de Bakhtin nos parecem, novamente, pertinentes para
justificar nossas motivacfes diante do objeto de pesquisa em questdo. Bakhtin
compreendeu que todo signo [cultural] esta sujeito aos critérios de avaliacdo ideoldgica
[...], o dominio do ideoldgico coincide com o dominio dos signos: sdo mutuamente
correspondentes (2002, p. 32). O que percebemos € que, assim como 0s escritos de
Verissimo estavam marcados pelas instancias de poder e posi¢des ideoldgicas — fossem
elas politicas, morais, sociais, econdmicas e/ou culturais -, esta dissertagdo também se
clivou as mesmas dinamicas observadas pelos dois tedricos da linguagem destacados
acima. Além disso, particularmente, cada disciplina cursada, cada aula assistida, cada
obra lida, cada participagdo em congressos, seminarios e encontros, cada experiéncia
(em termos benjaminianos) vivida no campus da Universidade Federal de S&o Joéo del-
Rei, entre outras atividades desempenhadas nesses dois anos, também clivaram nossas
idéias nos momentos de elaboragdo e formalizagdo dos objetivos e do quadro
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metodoldgico. Percebemos que o valor é inescapavel. [...] Somos interpelados, sempre e

em toda parte, pela necessidade do valor nesse sentido ativo, transacional [...]
(CONNOR, 1994, p. 14). Isso porque, segundo Barthes, a avaliagcdo precede a critica.
N&o é possivel pér em crise sem avaliar. Esse valor ou avaliacdo é representado pela

escritura.

Essa referéncia obstinada, além de dever irritar muitas vezes, parece
comportar, aos olhos de alguns, um risco: o de desenvolver certa
mistica. A observacdo é maliciosa porque inverte ponto a ponto o

a

alcance que atribuimos a [escrita]: o de ser, neste pequeno cantdo
intelectual do nosso mundo ocidental, o campo materialista por
exceléncia. Embora proceda do marxismo e da psicanalise, a teoria da
[escrita] tenta deslocar, sem romper, o seu lugar de origem; por um lado,
rechaca a tentacdo do significado, quer dizer, a surdez a linguagem, ao
retorno e ao excelente dos seus efeitos; por outro, opde-se a fala por nédo
ser transferencial e por aludir — por certo que parcialmente, nos limites
sociais estreitissimos, particularistas, mesmo - as armadilhas do
dialogo; existe nela o esboco de um gesto de massa; contra todos os
discursos (falas, escrevengas, rituais, protocolos, simbdlicas sociais), s6
ela atualmente, ainda que sob a forma de um luxo, faz da linguagem algo
de atopico: sem lugar; é essa dispersdo, essa insinuagdo, que é
materialista (BARTHES, 2004c, p. 409).

Esse mea culpa significa que levamos todo nosso contexto existencial para a
escrita. A teoria da escrita de Barthes explica de que maneira se da esse processo de
construcao textual e discursiva. Barthes compreendeu que a andlise critica deveria se
fundamentar na conjuncdo ciéncia e arte, quer dizer, a — suposta — posicdo de
objetividade e neutralidade da ciéncia cederia lugar para um jogo de constituicdo e
desconstituicdo do proprio trabalho critico, subvertendo-se, colocando-se em situagéo de
crise (de critica). Escritor e critico [trabalhariam] com a mesma linguagem capaz de
significar, os sentidos da obra [literaria] ndo [seriam] mais verdadeiros que os da critica.
No campo da critica, como nos outros campos da modernidade, a experiéncia ela
propria [se tornaria] a autoridade. E o sinal da vertigem, do descentramento, do
simulacro. Um texto se escreve indefinidamente a medida que é sucessivamente lido e,
ainda mais, [...] s6 se escreve no momento que é lido (Cf: PERRONE-MOISES, 1978, p.
15-34).

Nesse sentido, as observacfes de Barthes convergem para aquela concepcao de
historia proposta por Benjamin. Ao contestar a idéia de que a histéria segue uma
trajetoria linear baseada no tempo homogéneo e vazio, Benjamin pretendeu alertar sobre
o risco de descrever objetos de estudos sob uma abordagem realista, pois, para ele, a
verdadeira imagem do passado perpassa, veloz, isto €, o passado sé se deixa fixar, como

7

imagem que relampeja irreversivelmente, no momento em que é reconhecido, afinal,
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articular o passado nao significa conhecé-lo como de fato foi (BENJAMIN, 1993, p. 224).

Escrever a historia significa insinuar, des-locar, re-construir, re-montar, re-unir, re-
orientar, des-montar, ruina sobre ruina, os fragmentos do passado visado pelas
condi¢cbes do presente e, também, do futuro, mesmo que a tempestade — a qual
chamamos [de] progresso - nos mova irresistivelmente para virarmos as costas para ele.
Escrever a historia implica um conceito de tempo fundado na experiéncia e ha memoria
cultural. Escrever a historia € captar a configuragdo em que sua época [entra] em contato
com uma época anterior, perfeitamente determinada, fazendo do tempo um agora no
qual se infiltram estilhagcos do messianico (BENJAMIN, 1993, p. 232). Assim, para
Benjamin, a histéria se torna

objeto de uma construcéo cujo lugar ndo é o tempo homogéneo e vazio,
mas um tempo saturado de agoras. Assim, a Roma antiga era para
Robespierre um passado carregado de agoras, que ele fez explodir do
continuum da histéria. A Revolugdo Francesa se via como uma Roma
ressurreta. Ela citava a Roma antiga como a moda cita um vestudrio
antigo. A moda tem um faro para o atual, onde quer que ele esteja na
folnhagem do antigamente. Ela é um salto de tigre em dire¢cdo ao
passado. Somente, ele da numa arena comandada pela classe
dominante. O mesmo salto, sob o livre céu da histéria, € o salto dialético
da Revolucdo, como o concebeu Marx. [...] A historiografia marxista tem
em sua base um principio construtivo. Pensar ndo inclui apenas o
movimento das idéias, mas sua imobilizacdo. Quando o pensamento
para, bruscamente, numa configuracdo saturada de tensdes, ele lhes
comunica um choque, através do qual essa configuracdo se cristaliza
enquanto ménada. O materialista historico sé se aproxima de um objeto
histérico quando confronta enquanto ménada. Nessa estrutura, ele
reconhece o sinal de uma imobilizagdo messianica dos acontecimentos,
ou dito de outro modo, de uma oportunidade revolucionaria de lutar por
um passado oprimido. Ele aproveita essa oportunidade para extrair uma
época determinada do curso homogéneo da histéria; do mesmo modo,
ele extrai da época uma vida determinada e, da obra composta durante
essa vida, uma obra determinada. Seu método resulta em que na obra o
conjunto da obra, no conjunto da obra a época e na época a totalidade
do processo historico sdo preservados e transcendidos. O fruto nutritivo
do que é compreendido historicamente contém em seu interior o tempo,
como sementes preciosas, mas insipidas (BENJAMIN, 1993, p. 230-1).

A nossa escritura procurou captar as imagens que perpassavam velozes através
das leituras-escritas dos textos de Verissimo. Cada palavra, frase, paragrafo ou capitulo
representou, para nos, a imobilizagdo, a materializacdo ou a configuragdo saturada de
tensdes desses agoras confrontados enquanto ménadas, ao destacar do continuum da
histéria uma vida determinada e, da obra composta durante essa vida, uma obra
determinada. Nao resultou, portanto, em uma narrativa histérica com pretensbes
totalizantes, capaz de explicar o passado tal como ele realmente foi, mas antes de
narracbes ou interpretagcbes fragmentarias, descontinuas, provisorias, sujeitas a



91
contestacbes. Nao ha origem, verdade ou conclusdo que se possa considerar como

definitiva.

A palavra, matéria que da vida ao passado no presente, ndo é apenas veiculo de
referéncia e comunicacdo, € uma matéria (infinitamente) trabalhada; ela é de certa forma,
uma sobre-palavra, o real lhe serve apenas de pretexto [...]; disso decorre que ela nunca
possa explicar o mundo, ou pelo menos finge explica-lo para aumentar sua ambiglidade
(BARTHES, 2003, p. 31-9). Esse procedimento metodologico, denominado por Barthes
de escritura, € uma atividade tipica do escritor-escrevente na sociedade global, um tipo
bastardo nascido na pés-modernidade. Excluido [e] integrado por sua propria excluséo,
um herdeiro longinquo do Maldito, pré6ximo do Feiticeiro observado por Claude Lévi-
Strauss, 0 escritor-escrevente trava um conflito paradoxal entre a ciéncia e a arte. Esse
paradoxo recebe a denominacdo de institucionalizagdo das subjetividades. O trecho a
seguir, de Barthes, ilustra de que modo o escritor-escrevente se move entre as forcas
sociais para realizar sua atividade de escritura:

descrevo aqui uma contradicdo que, de fato, é raramente pura: cada um
hoje se move mais ou menos abertamente entre as duas postulacdes, a
do escritor e a do escrevente; a historia, sem davida, o quer assim, pois
ela nos fez nascer tarde demais para sermos escritores soberbos (de
boa consciéncia) e cedo demais (?) para sermos escreventes escutados.
Hoje, cada participante da intelligentsia tem em si os dois papéis,
encaixando-se mais ou menos bem num ou noutro: 0s escritores tém
bruscamente comportamentos, impaciéncias de escreventes; o0s
escreventes se alcam por vezes até o teatro da linguagem. Queremos
escrever alguma coisa, e a0 mesmo tempo, escrevemos s6. Em
suma, nossa época daria a luz um tipo bastardo: o escritor-escrevente.
Sua funcdo ela mesma s6 pode ser paradoxal: ele provoca e conjura ao
mesmo tempo; formalmente, sua palavra € livre, subtraida a instituicdo
da linguagem literaria e, entretanto, fechada nessa mesma liberdade, ela
secreta suas proprias regras, sob a forma de uma escritura comum;
saida do clube dos homens de letras, o0 escritor-escrevente encontra um
outro clube, o da intelligentsia. Na escala da sociedade inteira, esse
novo agrupamento tem uma funcdo complementar: a escritura do
intelectual funciona como signo paradoxal de uma ndo-linguagem,
permite a sociedade viver o sonho de uma comunicacdo sem sistema
(sem instituicdo): escrever sem escrever, comunicar pensamento puro
sem que esta comunicacdo desenvolva nenhuma mensagem parasita,
eis 0 modelo que o escritor-escrevente realiza para a sociedade [grifos
de Barthes]. E um modelo ao mesmo tempo distante e necessario, com
qual a sociedade brinca um pouco de gato e rato: ela reconhece o
escritor-escrevente comprando (um pouco) suas obras, admitindo seu
carater publico; e ao mesmo tempo ela mantém a distancia, obrigando-o
a tomar apoio sobre instituicbes anexas que ela controla (a Universidade,
por exemplo), acusando-o constantemente de intelectualismo, isto é,
miticamente, de esterilidade (censura nunca recebida pelo escritor). Em
resumo, de um ponto de vista antropolégico, o escritor-escrevente
€ um excluido integrado por sua prépria exclusdo, um herdeiro
longinquo do Maldito: sua funcdo na sociedade global n&do esta
talvez muito longe daquela que Claude Lévi-Strauss atribuiu ao
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Feiticeiro: funcdo de complementaridade, j& que o feiticeiro e o
intelectual fixam de certo modo uma doenca necesséaria a economia
coletiva da saude. E naturalmente, nédo € espantoso que tal conflito
(tal contrato, se se quiser) se trave no nivel da linguagem; pois a
linguagem ¢é este paradoxo: a institucionalizacdo da subjetividade
[grifos nossos] (BARTHES, 2003, p. 38-9).

A escritura sugere esse paradoxo. E para explicar esse paradoxo, recorremos a
Barthes, atitude que ndo se fundou na mera conveniéncia nem no capricho intelectual,
consideragdo que se estende as demais referéncias mencionadas ou citadas em outras
ocasifes. Para estruturarmos cada etapa ou parte do texto dissertativo, a partir das
analises dos artigos de Verissimo e da historiografia que trata de questbes correlatas,
essas referéncias metodoldgicas, tal como sugere a palavra, acabaram por cumprir o
papel de orientacdo e formalizacdo analitica.

Mas € o contato com cada uma delas que merece mencdo mais atenta neste
instante. Como dissemos nos Seminarios de Pesquisa promovidos pelo PROMEL, a
constituicdo do quadro metodologico era determinada de acordo com o que iamos
extraindo da leitura-escrita dos artigos de Verissimo. Ndo era possivel garantir, de
antemao, algo que apenas fulgurava sem muita nitidez. Tinhamos diversos caminhos —
hipoteses — para serem seguidos, por isso chegamos a definir e modificar uma dezena de
vezes 0S objetivos gerais desta dissertacdo. Antes e durante a producao dela. Como
comumente se diz, principalmente entre historiadores, deixamos o objeto falar. A teoria,
entdo, submetia-se a servil tarefa de nos ajudar a compreender as linguagens do objeto
de estudo, seus indices ideoldgicos, seus discursos que estruturavam certas relacdes de
poder entre os escritores da sociedade brasileira na Belle Epoque. Também nos auxiliou
a dizer um pouco sobre as motivacdes pessoais que clivaram toda a observagao
cientifica. Isso, talvez, tenha sido o que mais nos seduziu no processo de pesquisa. Com
isso posto, chegar até Barthes, Hall, Benjamin, Bakhtin, Candido e/ou Elias, por exemplo,
foi uma necessidade decorrente da investigacao.

Num primeiro momento, o objetivo central era perscrutarmos as questdes relativas
as tensOes, conflitos e negociacdes politicas e morais em torno da construgdo da
identidade do critico literario, dimensionadas, no nivel discursivo, nos artigos de critica
literaria de Verissimo. Chegamos até a pensar que a identidade do critico era
indissociavel do — considerado na época — intelectual, pois as intervencfes sociais dos
escritores (criticos, poetas, romancistas, cronistas, jornalistas) na Belle Epoque, devido
suas aproximacdes com as ciéncias sociais e os debates culturais em torno do carater
brasileiro, se assemelhavam e se confundiam com a dos intelectuais. Mas fomos
analisando, lendo-escrevendo, refletindo, re-descobrindo informac¢des que acabaram nos
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levando a re-pensar tanto os objetivos quanto o foco de abordagem analitica. A

recorréncia de alguns argumentos judicativos de Verissimo a respeito de
comportamentos e de atitudes de alguns literatos passou, digamos, a saltar dos textos. A
partir dai, j& sentiamos que aquele primeiro objetivo ndo abarcava essa recorréncia de
maneira abrangente. Re-pensamos, re-escrevemos, re-fizemos. Desta vez, somente
depois de realizada a andlise dos artigos. Para isso, tivemos que re-interpretar — ler -
nossa propria escrita para compreendermos o que, afinal, haviamos observado
efetivamente. Elias (1994) foi imprescindivel nessas circunstancias.

Visto que Verissimo havia assumido e adquirido um papel singular na cena
cultural do Rio de Janeiro, centro literario do pais na virada do século XIX para o XX,
cabia-nos averiguar como ele havia, juntamente com outros literatos, tentado estabelecer
uma hegemonia de poder nos espacos literarios. As reformas urbanas da capital federal
proporcionaram a entrada da modernidade no pais e, com ela, novos habitos e
comportamentos sociais que se chocavam com aqueles habitos fossilizados do periodo
Imperial que estavam arraigados na cultura brasileira. Destacamos alguns trabalhos
historiograficos especificos que verteram suas andlises para a participacao dos literatos
nesse processo. Apos verificarmos os limites e os recortes analiticos de cada um deles,
nos empenhamos em justificar a pertinéncia e a viabilidade da nossa proposta de
pesquisa: quais argumentos morais e dispositivos discursivos Verissimo passou a utilizar
para defender sua posicdo no campo cultural e legitimar sua atividade profissional, a
critica literaria?

No segundo capitulo desta dissertacdo, pudemos acompanhar alguns desses
argumentos e dispositivos que acabavam por exercer efeitos de coacéo, de censura e/ou
condicionamento em relagéo aos literatos que disputavam 0os mesmos espagos culturais.
Como observou Elias, ao mudar os padrées de sociabilidade nos periodos formativos, tal
como o ocorrido no fin de siécle no Brasil, move-se o patamar do desagrado, do medo e
o papel fundamental desempenhado nesse processo civilizador por uma mudanga muito
especifica dos sentimentos de vergonha e delicadeza (ELIAS, 1994, p. 14). Essa
mudang¢a muito especifica movida pelos novos padrdes de sociabilidade instaurados na
Belle Epoque foi denominado, por Elias, de o processo civilizador. Os valores burgueses
oriundos da Europa que passaram a influenciar o pensamento e a acdo politica de
Verissimo foram: civilidade, polidez, urbanidade, temperamento moderado, gentilezas,
cortesias entre outros modos de comportamento que procurou defender veementemente
para valorizar sua posi¢cao na sociedade e marcar a diferenga em relacdo aos literatos
gue ndo compartilhavam seus ideais e propostas.

Ao marcar a diferenca entre ele e os demais literatos, Verissimo revelava,
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também, as faces da identidade cultural do critico literario que deveriam ser assumidas

por todos aqueles que ainda queriam fazer a cultura brasileira progredir e fazer evoluir as
condicbes do meio rudimentar provinciano que caracterizavam as relagbes sociais
(pessoais e impessoais). Os juizos de Verissimo, ora enaltecendo, ora condenando
determinados comportamentos praticados nos meios profissionais ou formais (saldes
literarios, institutos, ABL, por exemplo), tinham um objetivo: moralizar os escritores, fazé-
los acompanhar as transformacdes da civilizacdo ocidental européia para assegurar sua
participagdo no processo de modernizacdo do pais, mas para iSSO era necessario
justificar sua importancia publica para a sociedade.

Ao pbr em questao valores tais como: barbaros, indigenas, grosseirbes, primitivos
e/ou provincianos para qualificar os literatos que se posicionavam em lugares distintos no
campo cultural e no jogo da alteridade, dado o caréater dialégico dos signos, a identidade
do critico literario ia se delineando através dos dispositivos discursivos presentes em
seus artigos. Aquele tipo de mal-estar que Verissimo provocou entre seus pares na vida
literaria do pais na virada do século XIX para o XX, identificado por Coutinho (1986, p.
21-68) como resultado de suas rivalidades e polémicas intelectuais, pode ser explicado a
partir do problema suscitado nesta dissertacao.

Seguindo esses rastros, acreditamos possibilitar novos rumos para pesquisas
sobre a cultura literaria fin de siecle no Brasil. Retomando as consideracdes de Rodrigues
(2001), devemos observar que um jogo politico dindmico e complexo se desenvolveu
entre os literatos, principalmente nos anos de profundas transformacdes operadas e
crises de ordens sociais, econdmicas, politicas e morais. Nesse jogo politico, cabe-nos
averiguar de que modo se deu a luta pela hegemonia de poder entre eles nos espacos
literarios. Essa luta, por sua vez, como vimos no balanco historiogréfico, possui vérias
frentes de confrontos, diversas retracdes e intrincados desdobramentos que devem ser
devidamente considerados nas analises empreendidas sobre essa problematica. Uma
dessas frentes era a moralidade, o comportamento e/ou a ética que clivavam as relacbes
sociais. Assim como Verissimo, outros literatos tiveram participacbes e interesses
contundentes nesse processo civilizador, gerando polémicos conflitos literarios e
acirradas disputas politicas registrados nos textos publicados, na maioria das vezes, em
jornais e revistas que circulavam na época. Se ampliada e aprofundada essa tematica,
certamente, outras questdes e probleméaticas poderao ser aludidas e investigadas.

Nesse sentido, os modelos e métodos desenvolvidos pela Analise do Discurso
podem ser Uteis para a ampliagdo de investigacdes sobre os elementos ou marcas
lingliisticas — mostradas e constitutivas - que estruturam os discursos criticos. Embora as
orientagdes tedricas que seguem sejam direcionadas para textos literarios ficcionais,
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nada impede sua incorporacdo em estudos que lidam com outros géneros textuais como

a critica literaria. As reflexdes de Maingueneau (2005) colocam em dlvida esse ponto
fixo, essa origem sem comunicagdo com 0 exterior, que seria a instancia criadora.
Segundo ele, o discurso literario ndo tem territério proprio: toda obra € a priori dividida
entre o fechamento sobre o corpus, reconhecido como plenamente literario, e a abertura

a multiplicidade das praticas linguageiras que excedem esse corpus [...].

Uma analise do discurso literario deve levar em conta formas de criacédo
as mais diversas: a literatura [sentido lato sensu] se nutre de toda a
energia criadora, daquela que leva o escritor a viver através de seu
préprio refagio do mundo, assim como daquela que o coloca no centro
dos movimentos da sociedade. Quando consideramos as condi¢Bes de
emergéncia das obras, o essencial ndao é afirmar a primazia de
intertextualidade sobre cada texto — tese, alids, que ninguém contesta e
que é valida para todos os tipos de discurso — mas a maneira cujo cada
posicionamento criador gera esta intertextualidade. [...] A criacdo vive
desses gestos pelos quais 0 escritor rompe um fio, sai do territdrio
esperado, desloca, desvia, exclui ou ignora, reavalia outras obras... a
propria nocao de posicionamento implica uma relagao triangular: é se
confrontando a posicionamentos concorrentes que o criador define suas
proprias trajetérias no intertexto. Dessa forma, ele indica qual é para ele
0 exercicio legitimo da literatura. [...] A delimitacdo do que seria ou nao
literatura depende de cada posicionamento e de cada género no interior
de um certo regime de producdo discursiva. Trabalho incessante sobre
suas fronteiras — necessidade de ultrapassa-las e necessidade de
refor¢a-las — que é o préprio motor de um discurso literario que saberia
se manter em seu lugar (MAINGUENEAU, 2005, p. 20-1).

Para finalizarmos esta dissertagéo, basta apenas um breve comentério baseado
nas afirmacdes de Barthes: a palavra registrada, assim como a palavra falada, ndo se
pode retomar, a ndo ser que se aumente. Corrigir, rasurar, ponderar é acrescentar (Cf:
BARTHES, 2004b, p. 93-97). Esses acréscimos podem significar que ainda temos muitas
questbes e probleméticas para serem discutidos, 0 que confirmaria 0s pressupostos
tedricos que sustentaram nossa argumentacdo acerca do processo de pesquisa: ler-
escrever € (quase) sempre um processo inacabado e dado ao fenbmeno cultural da

dialogia.
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Notas

! Na época em que residiu no norte do pais (1857-1891), colaborou para o Jornal Liberal do
Pard, realizou varios ensaios etnolégicos sobre a populagdo da Amazénia e fundou e dirigiu a
Revista Amazdnica. Nesse periodo, ndo muito diferente do posterior, publicou algumas obras
importantes: Primeiras Paginas (1878), Cenas da vida amazdnica (1886), Estudos Brasileiros:
12 série (1877-1885) (1889). J& os livros A pesca na Amazb6nia (1895), Estudos Brasileiros: 22
série (1889-1893), Para e Amazonas: questdo de limites (1899) foram publicados somente apés
sua estadia definitiva no Rio de Janeiro. Todas essas obras e contribui¢es criticas foram apoiadas nos
propésitos politicos e ideoldgicos da geracéo de 1870 ou modernismo de 1870 (Cf: BARBOSA, 1974).
Uma abordagem mais ampla se encontra no primeiro capitulo desta dissertacéo.

> Muitas das fontes de pesquisa utilizadas nesse trabalho monogréafico foram utilizadas nesta
dissertacdo, pois, como veremos nas etapas seguintes, ha muitas outras questdes para serem
analisadas nas fontes literarias selecionadas.

® Tomo como referéncia conceitual os trabalhos de, principalmente, BOURDIEU, 2002 e HALL,
2003a, como veremos a seguir.

* Em Nacional por Subtracdo (1987), Roberto Schwarz faz uma importante consideracdo
metodoldgica a jovens pesquisadores sobre a questdo das modas tedricas para a interpretacao
da cultura brasileira. Segundo ele, a cada sucessdo geracional, devido a aproximacdo das
recentes producbes tedricas dos paises avancados, ocorre uma descontinuidade de reflexao
sobre os trabalhos e estudos desenvolvidos anteriormente, assim, relegando-os ao ostracismo.
Aqui, ndo se trata de renegar contribuicdes teoricas ou praticas dos nossos interlocutores
anteriores, mas sim dar um passo a mais em direcdo a constituicdo de um campo de
problemas reais, particulares, com insercédo e duracéo histdricas préoprias (SCHWARZ, 1987,
p. 94-5).

® Aqui usamos a edicdo de 1983, mas a primeira edicdo é de 1952. Trata-se da obra panoramica
mais completa sobre a histéria da critica literaria brasileira.

® Vale lembrar que outros trabalhos foram consultados e mencionados no decorrer da andlise
historiogréfica da critica literaria no Brasil.

" Entendemos como estratégia discursiva determinadas operacdes linguageiras utilizadas pelo
sujeito (individual ou coletivo) para escolher, sancionar, ordenar, justificar entre outros atos de
linguagem, de maneira consciente ou inconsciente, diante de um quadro de coercgfes, regras,
normas, valores morais, éticos e soécio-culturais. Michel Foucault definiu essas estratégias
discursivas como o dispositivo que dimensiona as rela¢gdes de forca [poder] que, por sua vez,
sustentam tipos de saber e sdo sustentadas por ele [0 saber] (FOUCAULT, 2004, p. 246).
Segundo Foucault, o dispositivo constitui-se de um conjunto decididamente heterogéneo
que engloba discursos, instituicdes, organizagdes arquitetbnicas, decisbes regulamentares,
leis, medidas administrativas, enunciados cientificos, proposi¢cdes filoséficas, morais,
filantrépicas. Em suma, o dito e o ndo dito sdo os elementos do dispositivo. O dispositivo é
arede que se pode estabelecer entre estes elementos. Pode ser entendido como as regras do
jogo de poder, isto €, 0o espaco onde sdo articuladas as tomadas e mudancas de posi¢des ou
funcgdes, discursivas ou ndo. Por fim, Foucault entende, também, que o dispositivo é um tipo de
formacao, em um determinado momento historico, que tem que responder a uma urgéncia,
isto é, tem uma funcéo estratégica dominante [grifos nossos] (FOUCAULT, 2004, p. 244).

® Suas concepcdes de histéria e formulagdes conceituais propriamente ditas se encontram em seu
texto Sobre o conceito da Histéria (BENJAMIN, 1993, p. 222-32). Os axiomas extraidos para
compor nosso quadro metodolégico séo, primordialmente, dessa fonte. No entanto, é necessario
afirmar que seus pressupostos tedricos sobre a histéria estao diluidos no conjunto de sua obra
intelectual (Cf: BUCK-MORSS, 2002).

°® H4 uma gama de marcas sugeridas por Maingueneau que podemos utilizar para realizar nossa
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proposta, tais como citacdes de autoridade para justificar a proposi¢do ou para subverter,
corregcdes antecipadas, atos de pretericdes, metadiscursos, parafrasagem, aspas,
pressuposicdes, negacdes, imitacdo, ironia, entre muitas outras. No entanto, ao debrugcarmo-
nos sobre as fontes/objetos de pesquisa, buscaremos identificar as marcas mais recorrentes que
se relacionam com a construgdo da identidade do critico literario.

' purante o século XIX, com o aparecimento dos conceitos de evolugdo e progresso ocorreu
uma modificagdo nas interpretagdes culturais, o que Foucault denominou de a era da histéria. Os
sujeitos e objetos da disciplina histéria eram aqueles que faziam parte da moderna civilizacao
européia, enquanto a etnologia ocupava-se dos povos ditos primitivos, barbaros ou selvagens
ndo dotados de escrita, portanto, sem histdria. Nos limites do discurso histérico, na divisdo dos
saberes, esses povos, destituidos de habitos culturais civilizados, foram considerados como
inferiores e excluidos do territério do historiador (Cf: FOUCAULT, 1987, p. 139-78; 367-404). Nas
ciéncias humanas e sociais, 0os elementos raciais e bioldgicos eram preponderantes na fase
histérica que ficou mais conhecida como Imperialismo [expressdo de Vladimir Lénin]. Eric
Hobsbawm, em A Era dos Impérios, afirma que sob a forma do racismo, cujo papel central no
século XIX nunca sera demais ressaltar, a biologia era essencial para uma ideologia
burguesa teoricamente igualitaria, pois deslocava a culpa das evidentes desigualdades
humanas da sociedade para a natureza [grifos nossos] (HOBSBAWM, 1989, p. 351).

! Juntamente com Denis, Wolf contribuiu nesse processo de formacgédo. Suas principais obras
publicadas por volta de 1863 sdo: Le Brésil Littéraire [O Brasil Literario] e Histoire de la
littérature brésilienne [Histéria da literatura brasileira], obra patrocinada por Dom Pedro II.
Wolf exercia o cargo de conservador da Biblioteca Imperial em Viena. Ventura indica que o
material fornecido para a elaboracdo dos trabalhos de Wolf foi cedido por Goncalves de
Magalhdes e Araudjo Porto Alegre. Nessa época, Goncalves de Magalhdes exercia a funcdo de
ministro do Brasil na Austria e grande influéncia sobre Wolf (VENTURA, 1991, p. 30-1).

2 Cf: CANDIDO, 1981; VENTURA, 1991; GUIMARAES, 1988; MARTINS, 1983, v. |; VELOSO e
MEDEIRQOS, 1999, p. 59-75.

¥candido destaca a critica produzida por Jodo Manuel Pereira da Silva como uma excecao da
tbnica dominante no periodo roméantico, porém apenas por uma questdo: as fontes que
Pereira da Silva vai buscar para elaborar suas reflexdes criticas ndo séo os triviais elementos
pitorescos dos trépicos, mas os costumes, crencas populares e os tipos de vida e concepces
elaboradas pelo espirito do povo (CANDIDO, 1981, p. 332-3).

14 No livro de contos novelisticos Cenas da Vida Amazébnica, o enfoque etnolégico desponta
claramente no decorrer da leitura, perscrutando o modus operandis de um povo encravado nos
confins das mais longinquas paragens entre um oceano ceifado em rios e densas florestas,
capaz de despertar acabrunhamento na alma pela magnificéncia excessiva da natureza.
Revelou-se arguto observador para descrever a manifestagdo de um povo singular dentro de
toda a diversidade constituinte do pais. Foi, sem dudvida, uma atitude de empenho solicito pela
causa defendida pela geracdo de 1870. A ficcdo desenrolada nas quatro novelas O Boto,
Crime do Tapuio, Sorte de Vicentina e O Voluntario da Patria mistura-se com o fundo de
uma realidade sécio-cultural, na tentativa de representar os habitos, os gestos, os lares e os
costumes familiares. Nesses textos, Verissimo se envereda pela novela como quem quer dar
cor local a literatura, seguindo as orientagbes modernistas de 1870 de buscar na realidade
local a expressédo cultural do povo brasileiro, embora exercesse efetivamente a critica (Cf:
BARBOSA, 1974, p. 28-30; ASSIS, 1994, p. 721-4).

> Procuramos destacar as principais obras de Verissimo, contudo, vale lembrar que muitos
outros artigos publicados em revistas e outros que ndo chegaram a ser publicados foram
analisados por Barbosa em A Tradicdo do Impasse (1974, p. 27-76).

'° Sobre esse ponto consultamos: CANDIDO, 1967, p. 352-355, 1988, 1981; OLIVEIRA, 1990, p.
42-68; RABELLO, 1967; VENTURA, 1991.
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17 Freyre, em Casa Grande & Senzala: formacao da familia brasileira sob o regime de
economia patriarcal, compreende que a formacéo da sociedade brasileira ocorreu mediante o
entrecruzamento de trés ragas distintas, as quais resultam numa caracteriza¢do peculiar da
cultura sob o regime patriarcal dos colonizadores portugueses que, no contato com as terras
tropicais, ja dispunham de uma condicao cultural que permitia uma adapta¢cdo assentada na
grande lavoura canavieira. O contato da peninsula ibérica com a costa litoranea africana,
Indias orientais e a constante penetragdo da cultura moura por via de guerras e trocas
comerciais, favoreceram esta adaptacdo e gosto pelas mulheres de cabelo escuro. Isso por
gue a sua concepcao tedrica sobre os desdobramentos da cultura ndo se limitava, somente,
ao determinismo geogréfico e genético do meio e da raga. Sua formacao americana orientada
por Franz Boas permitiu que a organizacdo das sociedades e as caracteristicas culturais
peculiares do ethos fossem privilegiadas em face das caracteristicas genéticas, distanciando-
se de correntes de pensamento em que o etnocentrismo do evolucionismo, organicismo social
e 0 naturalismo desenhavam uma perspectiva negativa da formacao da sociedade brasileira
(Cf: FREYRE, 1995, especialmente os prefacios das edicbes anteriores; ARAUJO, 1994;
REIS, 2002; VENTURA, 1991).

'® Em relacdo a questdo, ha um longo debate sobre a penetracdo de idéias estrangeiras na cultura
brasileira desde os primeiros intelectuais brasileiros. O elemento estrangeiro na literatura, por
vezes, foi entendido como uma cépia mal feita e adaptada anacronicamente a condigédo intelectual
do pais, mas atualmente essas posi¢des vém sendo retomadas de formas diferentes, conforme
podemos acompanhar nos seguintes trabalhos: BORNHEIM, 1987; CANDIDO, 1981; SCHWARZ,
1992; ABDALA JR., 2004; VELOSO e MEDEIROQOS, 1999, p. 59-88.

9 Veremos gue a partir da Proclamacao da Republica em 15 de novembro 1889, houve uma
série de mudancas no pensamento daqueles que apoiavam o regime republicano, dentre eles,
Verissimo e os principais fundadores da Academia Brasileira de Letras (ABL).

?® Sobre esse complexo processo ocorrido no Brasil, temos importantes contribuicdes. Como
estamos interessados nos processos culturais ligados a produc¢éo da critica literaria de Verissimo,
consultamos, primordialmente, uma bibliografia que se relaciona diretamente com o tema em
questdo, sem querer esgotar as possibilidades de analises especificas de outras esferas da
sociedade. Cf: BARBOSA, 1974; BARBOSA, 1976, p. 9-33; BARBOSA, 1978, p. IX-XXXVII;
BARBOSA, 2002; CARVALHO, 1990, 1987; NEEDELL, 1993; MICELI, 1977; PEREIRA, 1994;
PINTO, 1999; RODRIGUES, 2001; SEVCENKO, 1999, 1998, p. 7-48; SODRE, 1966;
SUSSEKIND, 1987; VENTURA, 1991.

2! Cf: NEEDELL, 1993; BROCA, 2004, p. 208-30; SEVCENKO, 1999, p. 78-118; SODRE, 1966, p.
322-32.

2 Ha um trabalho importante de Jodo Paulo Coelho de Souza Rodrigues sobre as memorias dos
literatos boémios em RODRIGUES, 1998, p. 233-63.

% para obter a lista completa dos membros da ABL entre os anos de 1896 e 1913 ver:
RODRIGUES, 2001.

4 para maiores detalhes do processo de formacéo da ABL ver: RODRIGUES, 2001 e EL FAR,
2000.

> Este dltimo livio de Verissimo foi publicado apés sua morte em 1936. Trata-se de uma
coletdnea organizada, por ele préprio, contendo parte de sua producao jornalistica no Jornal O
Imparcial. Segundo Barbosa, apenas um terco de sua produc¢éo entre os anos de 1912 e 1915
foram editados no livro, cerca de sessenta e oito dos noventa e dois estdo dispersos
(BARBOSA, 1974, p. 73-4).

® E importante frisar que essas separacdes temporais das fases de Verissimo foram assim
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postas para assinalar aos leitores que ndo houve uma trajetéria linear em seu pensamento
intelectual e na sua producdo literaria. Entende-se que as mudancas de fases de pensamento
de Verissimo ocorreram de modo mais fluido. As datas servem, dessa maneira, como
parametro para os momentos em que era possivel delinear, com mais precisdo e certo grau
de coesao, as formas literarias e 0s processos sociais presentes em sua obra.

2" Ap6s a publicacdo de A Tradicdo do Impasse em 1974, Barbosa tornou-se o principal
pesquisador responséavel pelas reedicbes das obras de Verissimo. Coordenou e organizou a
série de Estudos de Literatura Brasileira reeditadas entre os anos de 1976 e 1979;
coordenou e organizou o lancamento da coletanea dos principais textos de Verissimo em
1978 (BARBOSA, 1978, p. IX-XXXVII), na qual é possivel encontrar uma sintese de sua
pesquisa presente n' A Tradicdo do Impasse; prefaciou a reedicao do livro Que é Literatura?
e outros escritos reeditado pela editora Landy em 2001 e a série em trés volumes, reunidos
em unico livro, de Homens e Coisas Estrangeiras reeditado pela editora Top Books em
2003.

8 vale destacar que os projetos iniciais para a fundacdo da ABL eram inspirados no modelo
da Academia Francesa de Letras, mais um forte indicio da influéncia da cultura francesa sobre
a sociedade carioca do periodo destacado (RODRIGUES, 2003, p. 87-128).

? segundo Barbosa (1976, p. 10), a primeira série foi publicada no ano de 1901, mas fora
impressa no ano de 1900, resultado de seu trabalho na Revista Brasileira entre os anos de 1885
e 1899. Isto é, embora a publicagdo tenha ocorrido no inicio do século XX, seus trabalhos
incluidos nesse primeiro volume da série de estudos literarios sdo marcados pelo momento
histdrico da virada dos séculos XIX para o XX.

% O recorte temporal estabelecido nesta pesquisa se deve as datas de publicacao dos artigos, da
série de Estudos de Literatura Brasileira e do livro Que é Literatura? e outros escritos.

%1 Barbosa selecionou, organizou e apresentou alguns textos de Verissimo que versavam sobre
teoria, critica, histdria literaria e - adicionamos por nossa conta — movimentos intelectuais,
dividindo-os em quatro grandes campos de concentracdo: QuestBes Literarias; Teoria da
Histéria Literaria Brasileira; Histéria da Literatura Brasileira e Critica da Cultura no Brasil.
Neste dltimo, as énfases dos artigos de Verissimo recairam sobre movimentos literarios, vida
literaria, movimentos intelectuais durante os anos 70, 80 e inicio da década de 90 do século XIX.
Dois dos cinco textos séo validos para nds nesta pesquisa: A nossa vida literaria (1978a, p. 247-
54) e A literatura nacional e os estudos literarios (1978b, p. 271-75), ambos da segunda série
de Estudos Brasileiros. Os textos que compfem este livro foram escritos entre os anos de
1889 e 1893, periodo de grandes turbuléncias politicas e econbmicas no pais. A partir deles,
podemos perceber o desenvolvimento de suas queixas e mudancas de comportamento
associadas a promocédo dos literatos na sociedade carioca, situacdes que, de certa maneira,
acompanhavam as transformacfes urbanas e morais que passaram a predominar com a
instauracao do regime republicano em 1889. O que nos chama a atencdo nesses textos é que
muitas questdes culturais trabalhadas por Verissimo aparecem de modo mais contundente e
recorrente nos textos que selecionamos nesta pesquisa.

% A escolha e atencdo especial aos artigos selecionados, todavia, ndo quer dizer que n&o
possamos recorrer, assim quando for o caso e a pertinéncia, a outros escritos que podem
esclarecer determinadas questdes que serdo tratadas aqui.

% De acordo com Barbosa, de todos os textos publicados nessa coletanea que foram rastreados
em outros periddicos, apenas um teve o titulo modificado, trata-se do ensaio Ruskin Esteta e
Reformador Social, publicado no Correio da Manhd& com o titulo A Economia Politica do
Pontifice da Beleza (Cf: BARBOSA, 1974, p. 72-3). Outra informacgéo importante a ressaltar € a
de que o artigo Post Scriptum foi escrito no ano de 1906 e publicado apenas nesse livro.

* Quando Benjamin elaborou suas observacdes diante das transformacfes fulminantes que
estavam ocorrendo, principalmente na Europa, antes e ap6s a Primeira Guerra Mundial, a



105

indUstria cultural de massas estava ainda em ascenséo. A fotografia ao lado do cinema, que havia
alcancado maior projecdo entre as massas consumidoras e um elevado padrdo técnico de
reproducao, acaba por abalar o valor cultural tradicional de obra de arte auratica fundada na
concepcdo metafisica platbnica de belo e original. A reprodutibilidade técnica moderna
representou a antitese das obras de arte auraticas tradicionais e de suas formas de producéo. Ela
possui as seguintes caracteristicas: possui uma relativa autonomia perante o original, pois pode
intervir de maneira drastica a partir da técnica de montagem, da perfectibilidade e da intervencéo
objetiva dos recursos tecnoldgicos sobre a natureza, criando uma imagem especular capaz de
captar tanto o semelhante quanto a unicidade; a mobilidade ou valor de exposicdo, devido a
sua existéncia serial, destaca do dominio da tradicdo o objeto reproduzido; caracteriza-se pela
transitoriedade temporal e pela repetibilidade, re-atualizando os valores tradicionais das obras de
artes ao aproxima-las do dominio publico; assim, exige uma re-funcionalizagcao da obra de arte e
do artista, pois, além de ocupar os espacos da obra de arte auratica, requer uma nova forma de
percepcdo; por fim, os bens culturais de massa na modernidade sédo feitos a partir da
reprodutibilidade e para a reproducdo coletiva, servindo-se tanto das artes e da cultura erudita
burguesa, quanto das imagens da vida cotidiana das massas. O periodo histérico de formulagao
do conceito de Benjamin, como podemos perceber, é distinto ao de Verissimo, mas cabe lembrar
que as relacdes fundamentais do capitalismo e as modificagbes da superestrutura,
observadas por Benjamin através das tendéncias evolutivas da arte e as condi¢cdes
produtivas, [...] precisaram mais de meio século para refletir-se [frisa] em todos os setores
da cultura (BENJAMIN, 1993b, p. 165-96). Na virada do século XIX para o XX no Brasil, a
reprodutibilidade técnica ja havia atingido alguns setores da cultura como a imprensa literaria
(expressédo de Sainte-Beuve) e a reproducdo de imagens (Cf: BROCA, 2004; NEEDELL, 1993;
SEVCENKO, 1999; SODRE, 1966; SUSSEKIND, 1987; VENTURA, 1991).

% Como informa Pierre Bourdieu em seu estudo sobre o campo literario francés no século XIX,
esses salfes ndo sdo apenas locais onde o0s escritores e os artistas [podiam] reunir-se por
afinidades e encontrar poderosos, materializando assim, em interac¢des diretas, a continuidade que
se estabelece de um extremo ao outro do campo do poder; ndo sdo apenas reflugios elitistas
onde aqueles que se sentem ameacados pela irrupcéo da literatura industrial e dos jornalistas
literatos podem ter a ilusdo de reviver, sem acreditar nisso realmente, a vida aristocratica do
século XVIII [...]. Eles s&do também, através das trocas que ali se operam, verdadeiras
articulagdes entre os campos: 0s detentores do poder politico visam impor sua visdo aos
artistas e apropriar-se do poder de consagracdo e de legitimacdo que eles detém,
especialmente através do que Sainte-Beuve chama de imprensa literaria; por seu lado, os
escritores e os artistas, agindo como solicitadores e como intercessores ou mesmo, as
vezes, como verdadeiros grupos de presséo, esforcam-se em assegurar para si um controle
imediato das diferentes gratificacdes materiais ou simbdlicas distribuidas pelo Estado
[grifos nossos] (BOURDIEU, 2002, 67). Vale conferir o trabalho de Renato Ortiz Cultura e
Modernidade: a Franca no século XIX, no qual busca compreender o desenvolvimento moderno
do mercado de bens culturais, sobretudo, literarios na Franca durante o século XIX. Ortiz, entre
outras observacgfes, nos chama a atengdo para os valores morais e as condi¢6es de producgéo da
chamada Belle Epoque que passaram a predominar apos as Revolucdes Industrial e Francesa nos
ambientes sociais mais frequientados pelos escritores franceses consagrados (ORTIZ, 1991).

% Apenas a segunda série ndo possui um balango como podemos encontrar nas demais.

%" Em nota, segundo Verissimo, este artigo foi elaborado a pedido de uma revista portuguesa, O
Mundo Elegante, onde primeiro saiu. Por isso 0 seu tom geral de informacdo a um publico de
quem o Sr. Machado de Assis ndo é tdo conhecido como o é dos seus patricios (VERISIMO,
1977e, p. 103).

% A eleicso de Bardo do Rio Branco para a cadeira do patrono Souza Caldas ocorreu em 01-12-
1898, mas de acordo com Rodrigues, ndo tomou posse (RODRIGUES, 2001, p. 250).

¥ 0O livro Que é Literatura? e outros escritos é dividido em quatro partes: a primeira é
Variedades Literarias; a segunda, Letras Brasileiras, a terceira, Homens e Coisas
Estrangeiras e, o Ultimo, Homens e Coisas Brasileiras. Esses artigos mencionados se
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encontram na primeira parte.

0 Este livro foi publicado juntamente com Jodo Ribeiro em 1906 pela Livraria Alves no Rio de
Janeiro.

*L Artigo presente no livro de Verissimo Que é Literatura? e outros escritos (VERISSIMO,
2001).Também se encontra reunido em uma coletanea de textos de Verissimo organizada por
Jodo Alexandre Barbosa (VERISSIMO, 1978, p. 119-40).

“2 Esse discurso de Romero foi proferido no dia 18 de dezembro de 1906. Foi publicado no Jornal
do Commercio de 19 de dezembro de 1906 no Rio de Janeiro (VERISSIMO, 1978, p. 141) e,
também, em seu livro Provocagdes e Debates de 1910 (VENTURA, 1991, p. 112).

3 Texto publicado no Jornal do Commercio no dia 19 de dezembro de 1906 em resposta
imediata ao discurso de Romero na ABL. Em 1907 foi publicado no seu livro chamado Que é
literatura? e outros escritos. Aqui usamos a edi¢do de 2001 pela editora Landy.

4 Segundo Ventura, trata-se de um texto presente em uma edicdo avulsa do discurso na ABL em
1907 o qual parodiou o estilo de Verissimo. Ver: VENTURA, 1991 p. 114 e a nota n® 15 (p. 177) do
capitulo quatro A morte da polidez (p. 108-20) sobre esse texto de Romero. A nota de Ventura
diz o seguinte: transcrevo a mordaz dedicatoria de Romero, em que procurou parodiar o estilo de
Verissimo, com as freqiientes interpolacées: DEDICATORIA / Ao Sr. José Verissimo, o famoso
critico terra a terra, que jamais teve, certo, a ousadia de formular suas idéias tedricas: que
ainda ndo se emancipou do ridiculo preconceito de dividir os escritores brasileiros em dois
grupos — o das provincias que nada valem e os da capital que valem tudo; que, por isso
mesmo, é, acaso, o idolo de todas as mediocridades; ao Sr. José Verissimo, que merece
[ser] considerado, porventura, 0 mais abalizado, se ndo quica o mais esforcado, e, pudera
dizer, o mais constante, resoluto e talvez, em regra, o menos despercebido, ao que se pode
supor, dos discipulos e continuadores de Valentim Magalhdes no despejado empenho de
denegrir, e quem sabe se também conspurcar, a memoaria de Tobias Barreto; ao diplomatico
José - tenho sobejos motivos para oferecer e consagrar este livrinho, e, por maior realce, o
faco joséverissimamente no incomparavel estilo que merece ser admirado por séculos sem
conta.

*> De acordo com Ventura é um dos livros mais causticos, agressivos e de folego inesgotavel para
a sétira pessoal e intelectual, caracterizando-o como o critico mais desbocado de sua geracao.
Trata-se de um dos trabalhos mais marcantes de Romero como polemista (VENTURA, 1991, p.
114).

5 Esses s30 apenas alguns dos adjetivos dados a Romero, pois existem muitos outros presentes,
principalmente, nesses dois Ultimos textos dedicados a ele.

" Logo no titulo do artigo Sobre alguns conceitos do Sr. Silvio Romero, Verissimo colocou
como epigrafe essa frase de Romero, retirada da Histdria da Literatura Brasileira, edicao de
1888.

“8 Verissimo n&o forneceu nenhuma data de publicacéo das obras citadas.

9 Na ocasido em que foi realizado o Seminario de Apresentacdo dos Trabalhos de Dissertacdo
em fase de Elaboragéo dos Alunos da Turma de 2006, nos dias 24 e 25 de abril de 2008, a Prof2
Dr2 Glaucia Renate Gongalves (UFMG) foi convidada para participar do processo de avaliagao dos
trabalhos em fase de elaboracéo.



